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CAYKELIM






Dawn ADES
University of Essex, UK

ANDRE BRETON’S MANIFESTO OF SURREALISM 1924

The founding document of Surrealism is now in its centenary year
but has been subjected to surprisingly little critical exegesis. My talk follows
on from conversations between Michael Richardson, Kzrysztof Fijalkowski
and myself over the last few months, which raised a number of questions:

- Is it actually a Manifesto? It was not originally intended as such
and Georges Sebbag suggests it could more accurately be termed a discourse.

- How central is the influence of Freud, who is prominently credited,
given that, for example, Breton does not use the term “unconscious”?

- There are several possible philosophical sources. Could he have
been pitting Berkeley’s idealism against Freud’s materialism?

- What does the term “surrealism” signify? How different is Breton’s
conception of it from that of its initiator Apollinaire? Would “supernatural-
ism” be closer to the ‘spirit’ of it?

- The problem of translation: the only English version has a number
of errors, not least in the much quoted “definition” of Surrealism. [It would
be very interesting to compare the Serbian translation.] How do we under-
stand the very first sentence of the Manifesto and the term “réelle” in “la vie
réelle”?

- And then more generally, questions relating to the longer history
of the movement, for instance the promise and fate of automatism, and the
“problem of women”.
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Branko ALEKSIC

Pariz

UZAJAMNI UTICAJI FRANCUSKOG I SRPSKOG NADREALIZMA

U pogledu odnosa nadrealistickog pokreta u Francuskoj i Srbiji, posta-
viti na noge pojam uticaja znaci preobraziti neobavesteni govor o jednosmer-
nom uticaju u bilateralnu perspektivu medusobnih uticaja jednog zajednickog
pokreta. Kako bi drugacije Rene Krevel dosao do obrazloZenja, u ¢asopisu Le
Surréalisme au service de la Révolution (br. 6, 15. 5. 1933): , Aussi, a Belgrade, un
mouvement surréaliste, parallelement a celui de Paris, se développait, agissait”
(,Tako se u Beogradu, jedan nadrealisticki pokret, paralelno onom u Parizu, ra-
zvijao i delovao®). I kako bi drugacije, da nije bilo tog medusobnog uticaja, ¢eho-
slovacki nadrealisti, u kolektivnom manifestu 21. 3. 1934, mogli da se nadovezu
na vec¢ postojeci pokret u Beogradu: ,Francuski, belgijski, jugoslovenski nadrea-
listi, mi ulazimo u Bastilju klasnih borbi, gde ¢e bitka biti potrebna ¢ak i kasnije,
kad oruzje bude zacutalo“. Na polju hermeneutike, u kolektivnoj anketi almanaha Ne-
moguce - LImpossible (1930), Dusan Mati¢ je na pitanje o uticajima odgovorio
parafrazirajuc¢i Hegela iz Fenomenologije duha: usvajanje jednog predmeta
ne ide bez njegovog odgovarajuceg preoblikovanja. Na polju humora, Alek-
sandar Vuco je to preformulisao svojim dvostihom: ,Slovenska dusa, francuski
krompir. Slovenska dusa, francuski krompir“. U osnovi saobracanja pevidruga
(kovanica b. M. Kodera) iz Francuske i Srbije jeste slikoviti jezik - i mada on
podrazumeva likovne oblike, kao univerzalni oblik izrazavanja, govorni jezik
(pogotovo jezik kojim se sluzi ,vrac¢ sa Vracara“) svakako je bio prepreka da se
na polju recepcije i kritike dode jasnije do shvatanja tih medusobnih uticaja.
Zato Andre Tirion u svojim memoarima ,besni“ $to ne moze da razume poeziju
svojih prijatelja iz Beograda na njihovom jeziku. Ali zato je Tirion ucestvovao u ko-
rigovanju kolektivnih francuskih prevoda - ponovo smo blizu pojma ,prilagodava-
nja“ - antologije jugoslovenske poezije (1985). I zato je Pjer Navil, u svom pismu,
pozdravio predstavljanje antologije Aladinova carobna lampa: francuski nadrealisti
u prevodima jugoslovenskih pevidruga u broSuri Centra Pompidu (23. 4. 1990). Niz
spektakularnih podataka o medusobnoj saradnji nadrealista, aller-retour, od Beo-
grada do Pariza, i to pocev od Risti¢eve licne prepiske sa Bretonom 1923, preko
licnih susreta, idu u prilog Krevelovom tvrdenju, iz 1933. godine, o paralelizimu.
Utvrditi postojanje tih medusobnih uticaja i paralela znaci jednom zauvek osigurati
temelje te letece grade i gradevine; jednom recju, pronaci njen kljuc ljubavi.
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Maria Beatriz ALMEIDA

Alumna Eramus Mundus en Cultures Littéraires Européennes,
Sdo Mamede de Infesta

YVAN GOLL ET SON SURREALISME A LEPREUVE DES FRONTIERES

Dans cette communication, nous explorerons la vision unique du sur-
réalisme proposée par Yvan Goll, un concept distinct de celui canonique formulé
par André Breton. Goll, avec quelques mois d’avance, avait déja publié une théo-
rie du surréalisme caractérisée par un fort accent internationaliste. Contraire-
ment au surréalisme de Breton, ancré principalement dans le contexte culturel
francais, Goll envisageait un mouvement littéraire transcendant les frontiéres
nationales et embrassant une perspective véritablement mondiale.

Par ailleurs, les efforts préliminaires de Goll pour équilibrer les centres
et les périphéries littéraires au cours de sa carriere revétent une pertinence
particuliére pour la conception actuelle de la littérature-monde. En cherchant a
dépasser les limites imposées par les centres littéraires dominants et a intégrer
les voix périphériques, Goll a jeté les bases d’'une approche plus inclusive et di-
versifiée de la littérature. Sa vision anticipait, en quelque sorte, les dynamiques
contemporaines ou les littératures périphériques gagnent en reconnaissance et
influencent de maniére significative les canons littéraires mondiaux.

Cependant, cette proposition d’avant-garde internationaliste était vouée
aI'’échec. Nous analyserons les diverses raisons pour lesquelles la vision de Goll
ne pouvait s'imposer,; tant en raison des circonstances littéraires propres a cet
auteur que du contexte historique de I'époque. Dans I'entre-deux-guerres, les
mouvements d’avant-garde, malgré leur prétention a I'internationalisme, se re-
trouvaient souvent piégés dans des expressions de nationalismes exacerbés. Les
tensions politiques et sociales de I'’époque, marquées par une montée des natio-
nalismes et un contexte international instable, rendaient presque impossible la
réalisation d’'un mouvement littéraire véritablement international.

Nous voulons montrer comment Goll, bien que novateur et ambitieux
dans sa conception du surréalisme, se heurtait a une époque ou les initiatives
culturelles étaient inévitablement influencées par les rivalités nationales. Son
idéal d’'un surréalisme international se confrontait aux réalités d’'un monde ou
les frontiéres littéraires étaient constamment redéfinies par les conflits et les
idéologies nationalistes. En ce sens, le surréalisme de Goll faillit aussi par ses
propres contradictions.
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Busbana AHJOHOBCKA

I/IHCTI/ITYT 3a KIbUKE€BHOCT U YMETHOCT, Beorpa,z[

POMAHECKHA JIAXKK U HAAPEAJITUCTUYKA HCTUHA

Y paay heMo TeopujcKU pa3MOTPUTU MOLyCe HAPATUBHOT 3aBpLIETKA y
TPU HaZpeayIuCTHYKa (aHTH)poMaHa u3 1928. ronune: Hahu Auspea bpeToHa,
IIpuuu o oky Yopxxa baTaja u be3 mepe Mapka Puctuha. Y cBa Tpu fiesia, HauMe,
3aTH4YeMO Heo6UuHy GUTypy IO K0joj ce poMaH OKOHYABa YHYTap caMOT poMa-
Ha M eNUWJIOLIKM NpeTyMauyje Ha HAaYMH KOjU U CEMAaHTHUYKHU U NOETUYKH UMa
OUTHe MoC/e/Mlle 3a pa3yMeBame [eJIoT TPeTXOAHOT TeKcTa. Kao Teopujcku
OKBUp 3a TYMayeke TOI recTa ayToHeranuje nocay:xuhe HaMm ctyauje Mensonge
romantique et vérité romanesque Penea Xupapa, Reading for the Plot [lutepa
Bpykca, Te MOTUB cyhemwa KibUraMa Koju je Kao KOHCTaHTY »KaHpa aHTUpOoMa-
Ha y uctopujckoj Busypu ytepauo Kepap Kener. [loce6an Hariacak 6uhe Ha
JonpuHocy Mapka Puctrha, koju je oBaj mocTymak OCMUCJAMO Kao HYXHHU U
TUIIUYHO aHTHUPOMAaHECKHU I'eCT Be3aH 3a cuiie AedUKIHOHATU3aALHje KOjuMa
poMaH MOYHYyTpyje BJAACTUTY Herauujy 1 oAroapa Ha paJjuKaJu30BaHU aBaH-
rapAiHY 3aXTeB 32 KICKOPAKOM M3 ayTOHOMHOT Y 3aTBOPEHOT KEbUKEBHOT JIeJ1a,
0/IHOCHO rpabhaHcKe HHCTUTYLHje Kb HKEBHOCTH.
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Bojana ARAMOBU'Rh

HWHCTUTYT 32 KIbM2KEBHOCT U YMeTHOCT, beorpay,

HAJIPEAJINCTHUYKA CBECT O ITPUPOTHOM

[ToslasHa Tayka 3a NpejJIoKEHO UCIMTHBAme OJHOCA HaJpeancTa
npeMa Npupojy U NpupoJHUM deHoMeHHMa jecTe TeKcT BaHa Bopa ,IloBosoM
neJieceToroAulmkuIe /lappuHOBe CMPTHU", 06jaB/beH y yaconucy Hadpeaausam
danac u ogde jyHa 1932. rouHe. PaJ| eHIVIECKOT MPUPO/HhaKa CMENITEH je ¥ KOH-
TEKCT BUILLEMUJIEHUjCKOT pa3Boja HayyHe MUCJHU, IPU YEMY Ce UCTHUYE PEeBOJIY-
LIMOHAapHU 3Hayaj /lapBHMHOBE ,AujajieKTU3aldje NPUPOJHUX HayKa“ Hacnpam
J10 TaZja JIOMUHAHTHHUX NIOCTaBKM palMoHasu3Ma. Hajpeanusam kao ,Hayka o
dbopMupamy U eBoyLMjU cBeCTU" ToKa3ahe HHTepecoBame 3a /lapBUHa Kao ay-
TOpa Teopuje 0 NOCTaHKY BPCTa a/ld U Kao UCTpaXKUBaya uMja oTKpuha JoHoce
KOJIOCAa/IHe IIpOMeHe Y HaYMHy MUI/bera. Paj MMa 3a lu/b [ja MCIIATA Y KOjOj
MepHU U y KOjUM acneKTHhMa je /lapBrUHOBA TeopHja eBOJIyLMje UMaJia YILJINBa y
pasMulllbama (6eorpaackux) HajpeaaucTta. PasmoTpuheMo u Kako ce cBecT 0
NIPUPOJU U YOBEKOBOM MECTY y H0j IIOBe3yje ca pa3BojeM NIPUMUTHUBUCTUYKUX
TeH/IeHII¥ja Y Kb MXKeBHOCTH M YMETHOCTH HaJipeajiu3Ma U Jia JIM ce Moxe r0Bo-
PUTH O HAJIPeaJUCTUUYKOM aHTHU-aHTPOIOLEHTPU3MY, Kao IITO Ce NpejoyaBa y
HEKUM HOBHUjUM CTyAUjaMa.
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3oja BOJU'h

HWHCTUTYT 32 KIbM2KEBHOCT U YMeTHOCT, beorpay,

HAZIPEAJIHU HAJAPEAJIU3AM NO 35 MADAME SOPHIE SESOSTORIS
(A PRE-RAPHAELITE SATIRE) POBEPTA KJ/IMNIEJIA
N IIEJMCA I/INCOHA, 1947-48.

060jeHa CKy/IITYpa y PBETY MabUX JUMeH3Hja o HasuBoM No 35 Madame
Sophie Sesostoris (a pre-raphaelite satire) 3ajeJHUYKO je 1eJI0 ayCTPaInjCKOT CKYJIII-
Topa Po6epra Kiunena (Robert Klippel, 1920-2001) u aycTpanujckor caukapa
Ilejmca Imucona (James Gleeson, 1915-2008) koje cy, mope/; CBOjUX 10jeIMHAYHUX
pajZioBa, iBa yMEeTHUKA PBOOUTHO M3J10XuJa y JIoH1oHy 1948. v Ha3Basia ra HaJjpe-
anictudkuM. No 35 Madame Sophie Sesostoris (a pre-raphaelite satire), naHac y 36up-
M YMeTHUuKe rasepuje HoBor Jy:xHor Besica y CuziHejy, 6uBajia je hsJsaraHa y
Pa3/IMYUTUM MPUIMKAMa y OKBUPY Pa3JUIUTUX U3JI0XKOU U CTATHUX MOCTABKU
TOKOM NOCJebUX 76 roguHa.

JloK je Helyro mocJjie cTBapama oBoT Jiesia PobepT Kinnes nocrao jefjan
O/1 HAjIIOLITOBAHUjUX AyCTPAJIUjCKUX CKYJIIITOPA, IPBEHCTBEHO NPENO3HAT/bUB IO
CBOjUM alICTPAKTHUM U HEHACJI0OB/beHUM JIPBEHUM U MeTa/IHUM KOHCTpYyKLHjaMa
BeJIMKUX $popMaTa, LlejmMc [M11coH je nmocTao jenaH of HajIoOLWITOBAHUUX ayCcTpa-
JIMjCKUX HaZpeaIUCTUYKUX cauKapa. OBaj paj npeJcTaB/ba aHalIW3y caMor JeJia
Y yKa3yje Ha IIocJieJMLe CTBapama M II0CTOjamba OBE CKYJIITYpe Y YKYIIHUM Ayro-
roAUIIBbKM ONycHMa JIBojHlle yMeTHUKA. Takohe ce ykasyje Ha 3Ha4aj oBor JeJia
KOJIMKO y ayCTPaJIMjCKOj KyJITYPU TOJIMKO U y CTBAPA/IAIITBY KaCHUjUX TeHepa-
L|Mja IMKOBHUX yMeTHHKa.
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Aleksandar BOSKOVIC
Odsek za slovenske jezike, Univerzitet Kolumbija, SAD

AnaRHIzam NADREALIZAM

Rad se bavi pamflet-knjigom Petra Popovi¢a Necu, testera stvarnosti, pu-
blikovanom 1931. u ediciji Nadrealisticka izdanja, fokusirajuci se na fenomene/
koncepte revolta, skandala i nerada, na ¢iju praksu autor poziva u svoja tri kratka
eseja. U ovom kontekstu, ,testera stvarnosti“ se odnosi na metaforicki alat za
secenje ili analizu stvarnosti, sugerisuci kriticko (pre)ispitivanje ili nac¢in pro-
blematizovanja konvencionalnih percepcija. Kroz prvi esej pamflet-knjige, dat u
formi pisma, provlace se teme individualne slobode, autenti¢nosti, revoltiranosti
protiv drustvenih normi i borbe protiv licemerja. Ovo pismo se moZe tumaciti
kao manifest protiv drusStvenog konformizma i poziv na iskrenost i suprotstav-
ljanje laZnim vrednostima. U drugom eseju autor raspravlja o vaznosti i nacinu
stvaranja skandala kao ¢ina revolta. Treci tekst istrazuje pojam odmora i nuZnost
da pojedinci imaju vremena da razmisljaju slobodno, nesputani zahtevima posla.
Autor naglasava moralnu i sustinsku potrebu ljudi da razmisljaju o sebi i svojim
ulogama u drustvu, sugeriSuci da se istinsko razmisljanje moZe dogoditi samo u
stanju nerada i besposlice. Konac¢no, u radu se povezuju poziv na revolt, skandal
i nerad iz Popovic¢eve nadrealisticke pamflet-knjige sa sli¢cnim neoavangardnim
praksama izlozbi-akcija Grupe Sestorice autora nastalih izmedu 1975.11981. na
podrucdju Cetiriju evropskih gradova (Zagreb, Beograd, Venecija, Mos¢enicka Dra-
ga). Time ovaj rad sugeriSe da naslede ideja beogradskog (srpskog) nadrealizma,
utisnutih u jugoslovenskoj kulturi putem ,socijalistickog modernizma“ tokom
1950-ih, tokom 1970-ih i gubljenja iluzija 0 moguénostima istinske demokrati-
zacije jugoslovenske zajednice, postaje jedna avet i sjajna opsesija koja, shodno
BlanSoovoj misli, nije ovde ili tamo, ve¢ je svuda.
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JoBan BYKYMHPA

HWHCTUTYT 32 KIbM2KEBHOCT U YMeTHOCT, beorpay,

OUT'YPE UBMEIITABA: TPAHCHEHAEHTAJ/IHO BECKY' RHUIITBO,
DEPAYSEMENT, DETOURNEMENT WU DETERRITORIALISATION

W3narame je noceeheHo uCIUMTUBawy NOTEHIMjaJHUX Be3a U3Mehy He-
KOJIUKO K/byYHUX GUI030CKUX U TeopUjcKuX nmojMoBa 20. BeKa Te HbHUXOBOM
y3ajaMHOM pacBeT/baBaiby. Y NUTay Cy TPAHCLEHJAEHTaJHO 6eCKyhHUIITBO
(transzendentale Obdachlosigkeit, Beph Jlykad), dépaysement (Hajpeasr3am),
détournement (CUTyaMOHUCTHYKA WHTEpPHALMOHana) W déterritorialisation
(OKun Jlenes u @enukc l'atapu). TpaHcueHjeHTanHO 6eckyhHUIITBO 3a B. Jlykadya
O3HayaBa HEYyNUTHU MeTapU3UUKH KapaKTep MOZEpHe eroxe, y K0joj 1nojeuHaly
OHTOJIOUIKU BUIIEe HUje Y MOTYRHOCTH [Jla yCIOCTaBH TeMeJbHU OJHOC IIpeMa To-
TaJIMTETY CBETA U JbyACKe 3ajeaHuLe. C gpyre cTpaHe, Mapko Puctuh u Bane Bop,
nsmebhy octanux, dépaysement onucyjy Kao He caMo joll jeJlaH y HU3y aBaHTap/-
HUX [TOCTyNakKa Beh M erseMnjiapH1 Haipea/IMCTUYKH aKTUBUTET, KOjU NoJpasy-
MeBa ,Jl0Bohere y HeoueKuBaHy Be3y Beh mocrojehux esieMeHaTa WU3/BOjEHUX
M3 HbUX0BE PBOOUTHE CpeiMHE, a MyTeM Kora Jl0 U3pakaja JoJia3e HECBECHU U
NOTUCHYTH OLHOCH Ca MaTepHja/IHUM CBETOM. 3a JIETPUCTE U CUTYaLHOHHUCTE, NIaK,
KO/l KOjUX MOCTOjU CHaXXaH Ha/peaJMCTUYKHU YTHUIR], détournement npesicTaB/ba
OTHMaYyKo IpeycMepaBake CBUX U3pasa BJaJjajyher (Mo I0LIKOr) cucTeMa Ipo-
THUB Hera caMor. KoHayHo, y 3aje JHUYKUM TEOpPUjCKUM pagoBuMa [lenesa u l'aTa-
puja déterritorialisation obesexxaBa HEMPEKUHHU MPOIeC MeHhatha, MPeMeITamba,
HalylITawka WK KaKBOT Apyror IpeMHayaBama yCTa/beHor (JpyIITBEHOT) 0HOCa
KOjU OBM ayTOpU Ha3WBajy ,TepUTOpPHjoM". MaKo je ped o MojMoOBHMa KOjU He OIl-
HCyjy UCTy paBaH npob6/ieMa WIM MCKYCTBa, KAPAKTEPUCTUYHO je Jia ce CBU OHU
HajIpe Be3yjy 3a MHTepIpeTaLyjy YMETHUYKUX Jie1a, a I0TOM U 3a HbUXOBY LIUDY,
JPYLITBEHO-NIOJUTUUKY [Ia U eNoxXaJHy KOHTeKCTyaausauujy. U3naramwe he Ha-
CTOjaTH Jia MOKaXKe J1a paJj HeTaTUBUTETA U ClIeLIUPUYHO CXBaTakbe UMEWmarsa,
3aJI0)KEHU Y CBAKOM OJi HaBeJleHUX TepMMHa, ynyhyjy Ha cpofiHU CyOBEpP3UBHU
CMHMCa0 OBUX EMUHEHTHO MOJIEPHUX U UHXEPEHTHO JUHAMUYKUX KOHLeNnaTa.
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Maryse VASSEVIERE
Université Paris 3-Sorbonne nouvelle

ARAGON, MALDOROR ET UNE VAGUE DE REVES

Il s’agirait de prendre I'’exemple d’Aragon et de son itinéraire para-
doxal du surréalisme au communisme comme un cas particulier de I'expé-
rience surréaliste et de son dépassement, en croisant plusieurs des axes du
colloque (axes 2, 3 et 5 notamment). Dans un premier temps, en étudiant Une
vague de réves (1924) qui est une sorte de manifeste du surréalisme bis paru
en méme temps que celui de Breton, je montrerai comment Aragon, en se
situant dans la filiation de Lautréamont, se fait le théoricien du surréalisme
en développant, a travers « 'océan des images » tout aussi splendide que dan-
gereux, une haute conception de la métaphore comme pouvoir de vérité et de
lecture du réel a laquelle il sera fidéle toute sa vie.

Y compris lorsque le choix du communisme I'aura fait rompre avec le
dogme surréaliste et 'aura conduit sur d’autres chemins, ceux de 'engagement,
et vers une autre conception du role des avant-gardes. C’est ce que j’examinerai
dans un deuxieme temps.

Mais au bout du compte c’est peut-étre cette fidélité a ce potentiel
révolutionnaire et paradoxalement humaniste de la « césure » surréaliste qui
lui aura permis de survivre aux tragédies du communisme et de continuer a
écrire dans la derniere période de sa carriere (les trois derniers romans et
surtout Thédtre/Roman encore peu exploré par la critique) en poursuivant la
vague des réves et les audaces énonciatives des Chants de Maldoror. Preuve
peut-étre, comme le dit votre argumentaire, que le surréalisme puisse ap-
paraitre comme « un trésor immense d’attitudes et de pensées critiques et
d’une foi en 'homme et dans le pouvoir de I'imagination humaine ».
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Cowa BECEJIMHOBHUR
®dunozodpcku pakynrer YHuBep3utera y HoBom Cany

JEJIA MAKCA EPHCTA KAO OKOCHHUIIA 3BUPKE
4YBAP BU/bAHE JOBAHOBHU'h

JenuHa o6jaB/beHa necHU4YKa 36upka Yysap (1977) npo3aucTkumbe, gpa-
MaTHU4apKe W JIpylITBEHEe aKTUBUCTKUIbe busbaHe JoaHoBuh (1953-1996) wuc-
IIeBaHa je y HeoaBaHIapJHOM JyXy, C IOCeGHMM HaIJIaCKOM Ha HaJipeaMCTHUYKOj
CJIMKOBHOCTH, jyKCTAMO3ULIHjU, AJIOTUYHOCTH U CHHKONIUPAHOCTH. CpeuIlbU JIeo
OBe NeCHUYKe BH3Wje NpeACTaB/bajy pUrypa HaJpeaJUCTUYKOI CJIuMKapa Makca
EpHCTa 1 WberoBe JIMKOBHe KOMIIO3UIIMje HAa KOje HAclIoBUMa pedepully mecMme.
OBe necMe He mpejcTaB/bajy ekdpasy, Beh peKOHCTPYKILUjy eCTeTCKOI yTHUCKa
U durype crBapaona 3axBaheHOr [esioM, carieaHOT U3 Jiesa, Y3 MOUrpaBarmbe
Ha/JIpeaMCTUUYKKUM U NCUXOAaHAJIMTUYKUM HMILIMKalMjaMa CIMKa, [1a U CaMUM
KOHTEKCTOM KOH3YMUPAaHA YMETHOCTHU y My3ejy. OCUM LITO Cy ecMe HAaCJOB/beHE
1o cJIMKaMa, oHe ynyhyjy U Ha Bep3uje y JJUKOBHOj yMeTHOCTH (HHp. ,[IpBo OKO
THUIIUHE" ,Jpyro OKO TUIIWUHE®, ,0KO TULLIMHE Tpehe®, utn). Takohe, nemoH-
CTpUpa Ce KOJIQKHU TUI CTBapama CpoJiaH EpHCTOBOM Koju HanmopeJio nocTaB/ba
JaucnapaTHe ¢parMeHTe fa 61 U3a3Basiv y3HeMUPYjyhu yTHCAaK aJTepHAaTUBHE CT-
BAapHOCTH, aJI¥ U MOCTAaBWJIM NOCMaTpaya y No3ULHMjy aHaiuTr4dapa. [esa Makca
EpHcta busbaHa JoBaHoBUh yro3Hasa je y usiok6eHoM npoctopy ['pan [lanea y
[lapusy Ha nponyToBawy 1975. rojjviHe, a NOTeHIIUPambe HENOCPEJHOT MTOETCKOT
TpaHcdepa eCcTEeTCKOr JO0XKHBJ/baja Jpyre YMETHOCTH, Te MpPoGJeMaTHU30Bakbe
CMeIUTEeHOCTH Y KOHKpeTaH NpoCTop npedsubeH 3a yMeTHOCT, 3alIpaBo MOABIaYU
npesas ca GpaHTa3MaropuyHOT MoYeTKa 30UPKe, Y KOjeM je JIMPCKU Cy6jeKT Har-
JlauieHo ¢parMeHTapaH U HeMpUCTyNavaH, Ka oy3/4aHujeM I[J1acy nocjaemer Lu-
Kiyca feduHucaHOT 6uOorpadCKUM U MOMUTHIKUM pedepeHiama. durypa u feso
Makca EpHcTa ce Tako 1oka3yjy He caMO Kao TOeTUYKH, UHTepMeINjalHA CUTHaJ
- a HaZIpeaIMCTUUKa U MarnyHO-peaIMCTUYKA eCTeTUKA PeJIeBaHTHA je 3a UUTaB
OIyC ayTOPKe — HEro ¥ Kao MeTaTeKCTYa/THO IPONUTHBAabE pPelalifje UCKYCTBEHOT
Y YMETHUYKOT, Te TpaHCPOopMaTUBHE MONU KEbHKEBHOCTH.
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Ana BYKOBHU'h

®dakyJsiTeT 32 YMETHOCT Y JiU3ajH, MeraTpeH i yHUBEP3UTET

OPUAPUX KUCJIEP, KY'hA BECKOHAYHOT:
NNPUMEP HAZAPEAJ/IN3MA Y APXUTEKTYPU

Y pazy ce pa3mMaTpajy MIpUHIMIK U HAYHHH /IeJI0Bakha U/IE0JI0THje Hajipea-
JIN3Ma y apXUTEKTYPHU U iu3ajHy eHTepujepa Ppuapuxa Kuciepa (1890-1965). Io-
ceGHO Ce /IeTa/bHO aHAIM3Mpa HeroB MpojekaT Kyhe 6eckoHayHoz Koju je n3aaraH
y My3ejy MozepHe ymeTHOCTH Y Hbyjopky 1958/1959. roauHe, Kaja je ynopehen
ca Ha/IpeaIMCTUYKUM ayTOMAaTCKUM LpTexxuMa. To je jesaH off paHUX IpUMepa
apXUTEKTYpPE ¥ KOjoj ce MOTYy MPerno3HaTH HEeKH Ofi MPUHIIUIA HaJ[pean3Ma, aKo
HE y BU3YEJTHOM CMUCJY, OH/Ia Y HAYHHY [T0CMaTpama U J0KUBJbaBaky IPOCTOpa.

Kyha 6eckonayHoe je cadyBaHa Kao MaKeTa, aJlk beH ayTop je Yy MHOr06poj-
HUM CKHMIL]aMa, LpTeXuMa U NpojeKTUMa aHan3upao MebhyosHoce nsmehy npoc-
TOpa ¥ IocMaTpayva, OAHOCHO MOTeHLUjaIHOT CTAHOBHUKA Kyhe. MakeTa o6jekTa
Kyha 6eckoHa4Ho2 €10 je HeCBaKUAAILbel BU3YEJTHOT U Ca/IpXKajHOT THIIA KOje ce
NopeJu C HaJipeaJCTUYKOM KOHIIeNIUjoM HaipeasHor. [IpojekaT Kyhe 6eckonay-
HO2 ce HajBUlIe NPUOJMKMBA OHOMe LITO CMAaTpaMO HaJipealHUM y INOorieny
cTaHOBama. OHa Kao TakKBa Mpe/CTaB/ba LEJOKYIIHY BUSUOHAPCKY dui030dujy
@pugpuxa Kucnepa, Kojy je HazMBao KopeasnsaM 300T AUHAMUYHUX peJaliyja
yHyTap jeAHOr npocTopa Kyhe. M3paheHa camMo kao MakeTa, OHa Npe/CcTaB/ba Beo-
Ma OpUTHMHAJIHY KOHLEMNLH]y *UBOTHOT IPOCTOPA KOoja ce HUje npuJarohasaa UH-
JyCTPHjCKOj POU3BO/IHH-H, Beh je Tparasia 3a UHOBaTUBHOM BU3MjOM CTAaHOBamba. Y
pazly ce yKasyje Ha 3Hayaj W/le0JIOTHje HaJipeasn3Ma y [oMepamy I'paHula Kako y
CXBaTakby YHTYpallikher IPoCcTopa Tako U Y TpaHchepy MOETCKOr U CUMOOJIUYHOT
3Hauyema y apxUTeKTYpPH, HaKo ce HaJipeai3aM HUje NPOrpaMcKU 6aBHO AM3ajHOM U
APXUTEKTYPOM.
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Nada PURIC
Faculté de philologie de I'Université de Belgrade

MEMOIRES DE L’'OUBLI DE PHILIPPE SOUPAULT

Philippe Soupault a commencé a rédiger ses Mémoires de I'Oubli en 1967
et il en a achevé la rédaction en 1990, mais sa mort la méme année a retardé la
publication du dernier volume : les trois parties de son manuscrit ont paru en
1981, 1986 et en 1997 et traitent respectivement des périodes 1914-1923, 1923-
1926 et 1927-1933. Un volume d’introduction (Mémoires de I'Oubli, 1897-1927)
est constitué par un texte qui date de 1927 et comprend les souvenirs d’enfance et
de jeunesse de Soupault : Histoire d’un Blanc est a lire comme un « regard sur soi
au lendemain de la rupture avec le groupe surréaliste » et qui « prend place dans
I'ensemble comme un préambule aux Mémoires de l'oubli » (Lydie Lachenal).

Dans ce travail, nous aborderons la poétique de Philippe Soupault en
tant que mémorialiste du surréalisme, en nous appuyant sur les réflexions de
Jean-Louis Jeannelle dans son ouvrage Ecrire ses mémoires au XX siécle : déclin
et renouveau. Vu que les mémoires de Philippe Soupault, en plus d’étre un docu-
ment important sur I'histoire du mouvement surréaliste, se distinguent par cette
particularité de faire coexister deux perspectives au sein du méme texte, nous
porterons une attention particuliére a I'intratextualité des Mémoires de I'Oubli.
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Bpanuciaas (KUBAHOBU'h
®dunozodpcku pakynrer YHuBep3utera y HoBom Cany

YTOIIUJA TPEHYTKA Y NIECHULITBY OCKAPA TABHUYA

Kema 3a peasnsanujoM TpeHyTKa 3ay3uMa 3HayajaHO MeCTO y Iec-
HUITBY Ockapa JlaBuya. [os1a3uinTa mberose noesuje Hajaase yunopuIlTe y eHTy-
3Wja3My TPEeHYTKa U CEH3UOUIUTETY CIy4ajHOT, [Jle Ce TEMIIOPAJHOCT OrJaliaBa
jeJHUM YTOIUjCKUM cadd BeYUTe cafallllbOCTH ¥ KOjoj jolll HALITA HUje MPOILJIO,
IITO jolll HUje UCTOPH]ja, ITO je cinoboga. CMHUCcAO TPEeHYTKa ce He UCIPIbyje
y IOCTU3amy JbYACKe IOTIYHOCTH, HETO U KAaO HeroBO NpeBasuaxeme Kaja
Ce OHO MOCTUTHE ¥ TPEHYTKY, Yy OHOM TpeHyTHOM. Kao MUHOpPHU XeJleHCKU 60T
,IIOCOJTHOT TPEHYTKA" KOjU Ce JOBOJH Y Be3y ca YTOIHMjCKOM CBellhy ycMepeHOM
Ha OHO LUTO joll HUje ocTBapeHo, Kanpoc /laBuyoBe necMe ojiM4aBa TpaxKewe
He OHUX TPeHyTaKa KOjU Cy Ce 3aBpLIMJIM, HEr0 OHUX KOju he gohu. Y nutamwy
je moeTusalMja TPEHYTKA KOjU TEXHU Jja ce IPeTBOPHU Y BEUHOCT Tpajaka jep yi-
PaBo je TpeHyTaK OHO LITO NpeMa IECHUKOBOM YBepeky oMoryhaBa 40BEKOBOj
NPOJIa3HOCTH Jla OCTaBU Tpar y BeuHocTU. Kako heMo nokasary, /laBuyoBa yTo-
IIAjCKa CBECT CBOjy apTUKYyJaliMjy HaJasu y cBeBpeMeHocTu Kaupoca, koja 3a
MeCHUKA Npe/ICTaB/ba HAjBAXKHU]Y U HAjAy6J/by CII03HAjY CBETA.
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Nina ZIVANCEVIC

Université Paris 8, Sorbonne

PORPE KOSTIC I POKRETANJE TRAGOVA

Pocetkom 1992. godine vodila sam razgovor sa Pordem Kosti¢em, jed-
nim od pokretaca srpskog nadrealizma, i to je verovatno bio njegov poslednji
intervju jer je Kosti¢ uskoro preminuo. Ovaj znacajni psiholingvista, pesnik i sli-
kar je tom prilikom istakao nekoliko odista vaznih tacaka koje su pokrenule i
unapredile razvoj srpskog nadrealizma i koje obrazuju stoZer njegove knjige Do
Nemoguceg, a u kojoj on objaSnjava ne samo razvoj jugoslovenske nadrealistic-
ke grupe vec¢ i razvoj nadrealizma u svetu. Moje izlaganje bi razmotrilo nekoliko
vaznih tacaka razgovora sa Kosti¢em i pokusalo da rezimira uticaj tako vazne isto-
rijske avangarde kao S$to je nadrealizam u odnosu na neoavangarde danas i njihov
razvoj u svetu.
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Branislav JAKOVLJEVIC
Univerzitet Stanford, SAD

RAT KAO KRITERIJUM: PARTIZANSKA UMETNOST KOCE POPOVICA

U martu 1943. godine, dakle u periodu intenzivnog pozicioniranja Narod-
nooslobodilacke vojske Jugoslavije sa jedne, i okupatorskih i kvislinskih snaga sa
druge strane, za predstojece krvave okrsaje u Bosni, komandant Prve proleterske
divizije Koca Popovi¢ belezi u svom dnevniku: ,I opet velim, rat kao Kriterijum,
ne zato Sto je prirodno stanje, nego zato Sto se stvari i dela neposredno mere sa
smrcu“. Ova opaska ne odnosi se na politicku ili oruzanu borbu, ve¢ na umetnost.
Kratka beleska koja se zavrSava ovom tvrdnjom pocinje osvrtom na slikartsvo
Morisa Utrila i Salvadora Dalija. Ovaj zapis ne predstavlja izuzetak u Popovi¢evim
ratnim beleSkama: izmedu marsruta jedinica kojima je komandovao i opazanja
o saborcima i neprijateljima, redovno se provlace sli¢ni osvrti koje se odnose na
Popovi¢evu meduratnu aktivnost u grupi beogradskih nadrealista. Ratovanje je,
za Koc¢u Popovica, predstavljalo svojevrsnu proveru nadrealistickih nacela.

Ovo izlaganje nudi ponovno Citanje Popovié¢evih nadrealistickih radova
iz perspektive njegovih ratnih iskustava. Ovo je, sa jedne strane, revalorizacija
jednog znacajnog korpusa iz zaostavstine beogradskih nadrelista, i, sa druge, ar-
hivsko ispitivanje Popovicevih ratnih zapisa. Cilj je da se, sagledavaju¢i Popovi-
¢eve ratne aktivnosti u odnosu na reaktualizaciju partizanske umetnosti koja se
desava poslednjih godina, jasno naznaci doprinos beogradske grupe politickoj i
teorijskog praksi nadrealistickog projekta uopste.
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Ilerap JEBPEMOBU'R
®unosodpcku dakynrer YHUBep3uTeTa y beorpaay

JIAKAH MU HAZIPEAJ/IN3AM

XapusMaTHyaH, YTULajaH, 10 MHOTO YeMy U JlaHac akTyeJiaH, JlakaH je
(u3mebhy ocTtasior) 6M0 UCTUHCKU MOpo, GpaHIyCKe KYJTYype, KaKBa je oHa OuJia
Ha npesiomy usMmebhy 19. u 20. Beka. To ra jasbe, 1Mo JIOTUIM CTBapH, Y3 CBe He-
CIIOpHE pa3JIMKe U NOTOHaA HecJlarama, HepeTKo (3a pasyuky of camor dpojaa)
YUHMU OJINCKUM ONIITEM CEH3UMOWJIMTETY OHOBpeMeHe aBaHrapze. HecopHe cy
Y Ba/baHoO Ce Jajy JOKYMEHTOBATH HheroBe (HEPETKO CJI0KEHE, Kpajibe HCIpeIie-
TeHe) Be3e ca HaJipeaJMCTUYKUM IOKpeToM. Y ofHOCy Ha bpeToHa, mpuMeTaH
je CYIITUHCKH OTKJIOH 0J1 (MEeTOAUYKH UMIIEPAaTUBHOI) CIIOHTAHUTETA CJI000/I-
HUX acouujanyja. JlJakaHOBO cXBaTame je3UKa, Tj. CHMOoJIMYKe QyHKIH]je, 2 UCTO
BaXXKM W 3a HETOBO pasyMeBambe Ejumna, mojgpa3dymMeBa Kpajibe 0COOEHY TEOPH)Y
0 uMaruHapHoM. HauBHa omuumeHOCT JyAuaoM Koj JlakaHa 3HauajHO Jo6uja
Ha 036usbHOCTH. [Ipe cBux Ty je CanBaznop [lany, a onga Kopk bataj. HapasHo,
y 3anehy cBera ckpuBeH je XereJ, y3 wera Huue. JlakaHoBa npuya o cy6jekTy
MMaHEeHTHOj NapaHOUAHOCTH, Tj. O KJbYyYHUM eUCTEMOJIOIIKUM U OHTOJIOMKHUM
KOHCeKBeHIlaMa cmadujyma oz2/nedana, Te keropa Te3a 0 CyoBepTHPAHOCTH TOT
HCTOT Cy0jeKTa, 10 MHOT'O YeMY OMIIY CEH3UOUIUTETOM OJIMCKUM OHOBPEMEHUM
HajpeanrcTtuMa. [lo3nu JlakaH, 6aBehyu ce CBOjUM TONOJIOIKUM U €POTOJIOIKHUM
creky/anyjamMa u ¢opMasinsalydjama, 3arpaBo, Ha ce61 CBOjCTBEH HaYWH, U3Mehy
pe/i0Ba, HacTaBJ/ba CBOj AujaJjior ca (TaAa Beh yBeJIMKO UKCHPAHUM) TEKOBUHAMa,
yIPaBo, HaZpeaJTuCTUIKOT noKpeTa. CBe To MMajyhu y BULy, 106pa je MpU/IrKa Ja-
Hac, y3 HECTIOPHY BPEMEHCKY JMCTaHIly, IOCTaBUTH NUTake CMUCJIA Te, 10 MHOTO
YeMy jaCHO you/bUBe, 6J1MCKOCTH U3Melhy JlakaHa 1 OHOBpeMeHUX HaJIpeasncTa.
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Svetlana ]EVTOVIC MONTUA
Université Paris Ouest Nanterre

NADREALIZAM I POLITIKA: ULOGA SRPSKIH NADREALISTA
U STVARAN]JU NOVE HUMANISTICKE I SOCIJALISTICKE
KULTURE JUGOSLAVIJE

Cilj izlaganja je da se osvetli uloga srpskih nadrealista u socijalistickoj
Jugoslaviji u procesima stvaranja nove jugoslovenske humanisticke i socijalistic-
ke kulture nakon Rezolucije 1B-a i raskida sa Sovjetskim Savezom. U dosadasnjoj
istoriografiji jugoslovenske kulturne politike referat Miroslava KrleZe izrecen 5.
X 1952. na Tre¢em kongresu Saveza knjizevnika Jugoslavije u Ljubljani oznacen
je kao odlucuju¢i momenat u raskidu sa socijalistickim realizmom i sovjetskim
kulturnim uticajem kroz afirmaciju slobode umetnickog izrazavanja u okvirima
nove kulturno-politicke orijentacije Jugoslavije.

Kroz analizu procesa rehabilitacije odredene ideje sinteze umetnosti i re-
volucije utemeljene u pozicijama koje Miroslav Krleza i Marko Risti¢ zastupaju u
polemici tzv. sukoba na knjiZevnoj levici u meduratnom periodu, izlaganje ¢e po-
nuditi Siri kulturni i politicki kontekst preokreta u jugoslovenskoj kulturnoj ori-
jentaciji. U tom svetlu, KrleZin i Risti¢ev koncept slobode kulture i umetnosti bi¢e
sagledan u novom globalnom hladnoratovskom kontekstu koji najavljuje manife-
stacija Remek dela XX veka odrZzana te iste (1952) godine u Parizu u organizaciji
Kongresa za slobodu kulture. U osvrtima na ovu znacajnu manifestaciju kao i u
obrazloZenju sopstvenog odbijanja poziva da na njoj uzme ucesce, Risti¢ reaktu-
alizuje odredene antikolonijalne postulate koji su obelezili angazman francuskih
i srpskih nadrealista u meduratnom periodu.

Ukazivanje na ovaj nedovoljno rasvetljeni aspekt korespondencije fran-
cuskih i srpskih nadrealista omogucéava da se posleratna antikolonijalna pozicija
socijalisticke Jugoslavije sagleda u jednom novom svetlu, u okviru kontinuiteta an-
tikolonijalne kritike i misli u evropskoj kulturi.
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Bojan JOBU'h

HWHCTUTYT 32 KIbM2KEBHOCT U YMeTHOCT, beorpay,

HAZPEAJIN3AM U KIbUTA

Y caoniuTemy ce pa3MaTpajy pa3JIMuATH BUJIOBU OIHOCA Ha/lpeaIMCTUIKe
HOeTHKe U ecTeTHKe IpeMa II0jMy KbUTe U HbeTr0Boj KOHKpeTH3aLrju. PekoHCTpy-
Hlle ce ,HaJipeaJMCTUYKa KbUra', C jeiHe CTpaHe oCcMaTpaHa Kao (moeTuyka)
ujieja, ca ipyre kao apredakT. McnuTyje ce ogHOC peMa npeMucaMa HaZipeasu-
CTHUYKOI CTBapama — KaKo Ce KOHLENT CIIOHTaHOT ayToMaTU3Ma MUC/IU U ayTo-
MaTCKOT MHCama MUPHU ca 3aXTeBUMa 00JIMKOBama TeKCTa / aHpa / Kibure y
TEOPUjU Y NpaKcu. AHAJIM3Upa Ce yJora pas/IM4MTHX MeJdja Kao IIPEeHOCHUKA
HaJipeaJlMCTUYKe YMETHOCTH je3MKa U CJIMKe, IbUXOB OJHOC y Myb6/HMKalujaMa
Y IpeTNocTaBKe U MoCJeJUIle BU/I0Ba capajiibe BUIe CTBapaJjala Ha uspaju
KIbUIa Yy OKBUPHUMa NpeApaTHOT U NocJepaTHOT HajpeaausMma. Mcnutyje ce ga
JIU Ce y HaJipea/IMCTUYKOM CTaBy IpeMa KibHU3H MOXKe YOUUTH TeopHrjcKa OHOC-
HO NpaKTHWYHa NpOMeHa W/ eBoJylUja. PedyaTaTu HcnuTHBawa [JOBOJE Ce Y
KOHTEKCT 3aMMUCJ/IM U OCTBapema KwUre / ,yMeTHUYKe KibWre“ aBaHrapAHUX
MOKpeTa — UTaJUjaHCKOT U pycKOT GyTypHU3Ma, eKCIPeCHOHU3Ma, KOHCTPYKTH-
BU3Ma, CpIICKe MehypaTHe aBaHrapze.
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JInpguja KAITYHIEBCKA-IPAKY/IEBCKA

dunonomku pakyarer ,baaxke Konecku®
YuusepaureT ,CB. Kupusa u Metoauj, Ckomje

JEBATATA 3A HAZPEAJIM3MOT BO MAKE/IOHCKATA KPUTHKA

HazpeanusMoT e BepojaTHO HAjIPUCYTHUOT U HAjIJIOLOTBOPHUOT IO-
eTUYKU MOJieJl BO MaKe/l0HCKaTa JINTepaTypa, MaKo BO HUTY e/leH MUT Toj He
npepacHyBa BO ,JBIDKeH€e WM IocebHa CTpyja CO CTPUKTHO opMysinpaHa
nporpama“ (M. I'ypunnoB). UcTpakyBameTo uMa 3a lieJl Jja Tu JileTeKTUpa pas-
JINYHUTE aCIeKTH Ha KPUTHUYKO MPOMHUC/IyBakhe Ha HAZIPeaJTu3MOT BO MaKe/I0H-
CKaTa CpeJiMHa, IOYHYBAjKU Ol CTABOBUTE Ha OCHOBOIIOJIOXKHUKOT Ha HOBaTa
MakKeJloHCKa iuTepaTypa, Kouo Panus, eIMHCTBEHHOT COBPEMEHUK Ha CPIICKHU-
Te Ha/ipeaIUCTH BO NepUOJOT Mel'y /iBeTe CBETCKHU BOjHHU (Kako CBeBH/AHA Ipe-
JUCTOPHja), TPEKY HEraTUBHUTE peaKIUU Ha JorMaTcKaTa KpuThka Bo 50-Te
roauHu Ha 20. Bek (/. MuTtpes, . CTap/ie/ioB) - Kako peakiiyja Ha IeOUTaHTCKHU-
Te necHU Ha M. MaTeBcky, B. YpoieBuK u Ap. MJIaJik TOETH BO TOAa BpeMe, ,06-
BUHETHU" 32 UMHUTHpatbe Ha HaIpeaJMCTUYKUOT MaHUD — cé 10 apupMaTHBHUTE
craBoBH (A. Cnacos, M. ['ypyrHOB) U IPOMUC/yBaEkeTO HAa HaJPeasTu3MOT KaKo
,0Ca0601yBadka noetuka“ (J1. Crapona).

Co orneq Ha GAKTOT WITO UHTEPECOT 32 HA/IpPealu3MOT BO MaKeJ[OH-
CKaTa JiuTepaTypa (4 KyJTypa BO LieJiMHa) ce MaHUpeCcTUpa BO KOHTEKCTOT Ha
Hej3uHATa ,3abp3aHa ecTeTcKa eBoJiynuja“ (mo BropaTa cBeTCka BojHA) U Iie-
PUOJAOT Ha MOJEpPHU3MOM, HE CMee /la ce 3aHEMApU HU TBOPEUYKHOT NMOTTHUK ,, 04",
HU OTBOPEHOCTA ,KOH" IPYTUTe HAMOHATHHU JIUTEPATYPH U KyATypu. OTTamy
Y 3HauewmeTo Ha npegodom BO pelieniiyjaTa Ha Ha/ipeaju3MoT Ha MaKeJoHCKa
MOYBa, OTTaMy U yJioraTa Ha JiumepapHomo hocpedHUwmeo BO HEKOTAUTHUOT
3ae/IHUYKHU jyTOCIOBEHCKHU KyJTYpPEeH NPOCTOP.

KakBa e cuTyanujaTta co HaJipeaau3MOT BO MaKeJOHCKAaTa KPUTHKA BO
rojjiHaTa kora ce ozabenexxyBa 100 roguiiHUHaTa of 06jaByBameTO Ha INPBU-
oT Manugecm Ha Hadpeaausmom of, A. Bpeton? lllTo mokaxka mpomoryjaTa Ha
kHuraTta [Imuyu 8o akeapuym (Haapeanusam: 1924-2024) ox B. YpoueBuk u Jl.
K. lpakysieBcKka oJjp>kaHa Kako jaBHO cyfiele Ha PuitosnomkuoT dakynret ,bia-
ke Konecku“ Bo Ckonje? U fganu HafipeasIn3MOT ce yIITe ' 6paHyBa JyxoBUTe?!
JlujasioroT Ha UCTOPHja U COBpPEMEHOCTa MPOZ0JIXKYBA.
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Michel CARASSOU
Association pour la recherche et I'étude du surréalisme, Paris

L'ACTION « SCEUR DU REVE » : LES SURREALISTES EN POLITIQUE

L'action, pour les surréalistes, a toujours été « sceur du réve ». Conscients
que la vie réelle se situe aux antipodes du réve, qu’elle étouffe les vrais désirs des
hommes, ils ont voulu agir, comme Rimbaud I'avait formulé, pour « changer la vie ».
Mais I'action, au cours de I'histoire du mouvement, a pris des formes différentes et
connu des fortunes variées.

A ses débuts, dans la voie ouverte par Dada, le refus s’exprime encore par
laviolence, la provocation, I'attaque furieuse des institutions. Tous les anathémes
jetés contre I'armée, 'université, la religion... traduisent une sollicitation morale,
quelquefois sociale, mais pas proprement politique. Cependant, dés juillet 1925,
I'action prend un tournant dans ce sens, dicté par les événements, et d’abord la
Guerre du Rif : approuvant la cause des révoltés marocains, les surréalistes se
rapprochent de ceux qui en France les soutiennent, les communistes. Désormais,
bien que ne prétant pas une attention particuliére a la condition ouvriere, ils vont
calquer leur démarche sur celle des partis ou groupes révolutionnaires, ce qui
produira d’exaltantes initiatives et quelques déceptions.

Apres la Seconde Guerre mondiale, ils vont délaisser la révolution poli-
tique et sociale pour s’engager « sur les voies de [la] révolution intérieure » sans
pour autant cesser de prendre vigoureusement parti lors des grandes crises mon-
diales ou nationales.

En exposant les diverses péripéties liées aux engagements politiques
des surréalistes, de la Guerre du Rif a la Guerre d’Algérie, nous montrerons avec
quelle constance ils n’ont cessé de combattre sur deux fronts : contre le colonia-
lisme et contre le stalinisme.
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Tujana KOITPUBHULIA

WHCTUTYT 3a CIaBUCTHUKY, YHUBep3UTeT y beuy

YOYH HAJJPEAJIN3MA HAKOH HAIPEAJIN3MA UJIU CJIUKE
Y KIbU3U KOJA JE U CAMA CJINKA

Youu Hadpeasusma npefcTaBsba APYTyY 10 pey Kibury us Jleana Mapka
PucTtuha, 06jaB/beny 1985. rogune y HOJIUT-y. OcMul/beHa Kao CBOjeBpCHA
(ayTo)koMnuIaLUja TeMATCKU U >KAHPOBCKH PA3/JIMUYUTHUX TEKCTOBA, OBA KHbU-
ra HaCTOjU /ia ca BpeMeHCKe AMCTaHIe 0] LUeCT JielleHrnja NPUBIUKU KHbUKeB-
HO-YMeTHUYKe, KYJITYPHE U NN0OJIMTUYKe OKOJIHOCTH KOje Cy MpeTXoAuJjie 3Ba-
HUYHOM popMUpamy 6eorpa/iCKOr HaJpeaJuCcTUIKOr Kpyra. MehyTum, nopen
Pa3sHOPOLHOCTU TEKCTOBA, KEbUTY OJJIMKYje U UHTEpMeUjaJHOCT, KOja je Haj-
BUIIIe U3Pa)KkeHa Kpo3 NPUCYCTBO penpoAyKLHja Kako PuctTuheBrX JUKOBHUX
ZleJia, Kao IITO je cay4aj ca cepujoM KoJsaxka La Vie Mobile, Tako ¥ HaCJIOBHUX
cTpaHula yaconuca CeedoyaHcmea, WaU penpoaykoBaHor ¢oTorpadckor
cHuMKa PuctuheBor HoTeca. Mako cy OBY BU3yeJIHU eJIeMEeHTH Hajyenihe npo-
MaTpaHU MehycOGHO He3aBUCHO Kao CacTaBHU (MJIM YaK MPUA0JATH) JleJI0BU
nojeIMHAaYHUX TEKCTYyaJ/IHUX LieJIMHA YHYTap KibUre, HAMepa 0BOT paja jecTe
Jla UCIIMTA BUXO0B N0JI0XKaj] U GYHKLUjy YHYTap KibUre Kao neauHe. C TUM y
Be3H, Maxkwba he, ¢ jejHe cTpaHe, GUTHU yCMepeHa HA MUTabe y KOJTUKO] MeEpPHU
Y Kako Youu Hadpeaausma oAroBapa HapeaJuCTUYKOM CXBaTakby KibUTre Kao
YMETHUYKOTI NnpeaMeTa, C MOCe6HUM OCBpTOM Ha PuctuheBo cnenmuduyHo
pasyMeBakbe U peaju30Bakbe KOHLeNTa KibUTe Kao NpeMeTa U CUMOOJIUYKOT
npocTtopa BeJukux MmoryhHoctu. C ipyre cTpaHe, 6uhe ucnyMTaHa yjora BU3y-
eJIHOT He caMo y npouecy (peTpoaKkTUBHOT) CTBapaka cgedouaHcmesa o je JHOM
BpeMeHY W aBaHTapHOM NMOKpeTy Beh U y mocTynky ,yocTymn/baBamwa’ Tor
CBeJI0YaHCTBA MMMO BpeMeHa 0 KOMe je ped.
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Topan KOPYHOBHU'h
@unosomku pakyaTeT YHUBep3UTeTa y beorpaay

YJEBU'h U HAJPEAJ/IN3AM

Y pany he ce ananusupaTtu ctaHoBuiuTa TuHa YjeBuha koja je usHo-
CHO Y eCejUCTUYKO-II0JIEMUYKOM AUCKYPCY, U TO O HAZApeaJn3My Kao KU KeB-
HO-aBaHIrap/JHOM IOKpeTY Te 0 06JIMKOTBOPHUM MOCTYNLUMa CieuPUYHUM
3a Taj yMeTHUYKU Tajac. Tymauunhe ce YjeBuheBe noeTHuko-u/jeo10UIKe MO-
3UIlMje ca KOjUX je HAaCTOjao Ja percluTa OCHOBHA Ha/ipeaJMCTHYKa Havyesla
cTBapaJiamTBa. [laxkwa he 6UTH ycMepeHa U Ha YjeBuheBy UHTepHpeTaLujy
WJeja, yTUlaja U joMeTa [0jeJUHUX BaXXHUX GUrypa HaJpeaJUCTUUKOT Ipa-
Bua (Aagpe bpeton, Mapko PucTtuh), kao 1 Ha meCHUYKa UMeHA Koja Cy aHTH-
UIMpaJa HajJjpeajrd3aM CBOjUM CTBapaJsialiTBoM (HIp. Aptyp Pem60). Y3ehe
ce y 063up U y3BpaTHa NepCHeKTUBA — Ha KOjU HAYMH CY MOjeJJUHU CPIICKU
Hajpeaauctu ([yman Matuh, Anekcangap By4o) pasymeBasiu cTBapaJiay-
Ky ¢urypy Tuna YjeBuha. ¥ ToM KoHTeKcTy 6uhe oj 3Havaja 6poj yaconuca
CeedouaHcmea nocBeheH jeJHUM JiesioM ynpaBo ayTopy Jleaeka cebpa u Ko-
JAajHe. Y 1pyroM Jeny paja 6uhe nokazaHo, Ha HEKOJIMKO penpe3eHTaTUBHUX
npumepa, za je caM YjeBuh - Ha nJiaHy MeTadopuKe, IECHUYKE CJAUKe, caMe
JIUpCKe Cy6jeKTUBHOCTH — ITIOBPEMEHO Y CBOM NEeCHUYKOM M3pasy 6M0 0TBO-
peH 3a yTHUllaj HaZpeaJu3Ma, IOTOTOBO y eTalu CTBapaJsalliTBa Koja MOYUbe
ca 36upkoM Aymo Ha kop3y. MeTo/j0/10LIKU IOCMaTpaHo, oBJie he 6UTH peuu o
XepMeHeyTUYKHU U KIbUKeBHOMCTOPUjCKU TpoduIMcaHoM npucTtyny Yjesuhe-
BUM €ecejuMa, YaHUMa U N0e3uju, NpU yeMy OU UHTepIpeTaTUBHA ONTHKA
Na)XKky yCcMepaBaJia IoCe6HO Ha MOJUTHUKY KEbHKEBHOCTH KOja IPOM3Ja3u U3
YjeBuheBuX cTaBOBa U KIbUKEBHUX NOCTYyMAKa.
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Becna KPY/bAIL]

dakyaTeT NIpUMemheHUX YMETHOCTH, YHUBEP3UTET YMeTHOCTU y beorpany

BPAHKO BE II0/JbAHCKHU U HAZAPEAJIMCTUYKA KOHIEIIIHUJA
C/IMKE/BU3YEJIHE NPEJCTABE

Y KOHTEKCTy jyrocjoBeHcKe aBaHrapjie bpanko Be Ilospancku (1898-
1947) npodurcao ce Kao NyOGJIUIUCTA U IECHUK, UJ,E0JI0T U aKTUBUCTA 3€HU-
TUCTUYKOT NokpeTa (1921-1926), uuju je ocHuBauy 6uo Jbybomup Munuh. Y no-
CT3€HTUTHUCTUYKOM nepuoay (1927-1947) losbaHCKHU rpajiu Kapujepy cavkapa
y [lapusy, rae ctude HenocpeHe yBU/JeE V UJejHa U opMasiHa UcXofuLITa GppaH-
LIyCKOT HaJipeaju3Ma. YIPKOC aHMMO3UTeTUMa u3Mmely Jinjiepa [iBajy MoKpeTa
(Munuha v BpeToHa), 3HaTaH /ieo JIMKOBHOT onyca [lo/baHCKOT ToYKBa Ha Kpea-
TUBHOj aCUMUWJIALMjH Ha/lpeaINCTUUKE KOHLIEeNY]je CJIMKe /BU3yesHe Ipe/iCTaBe.
OHa ce ouMTaBa Ha TeMATCKOj U GOPMaIHO-je3UYKOj paBHH, Kao U y MeTadpopULU
npu3opa. Y dokycy aHar3e 6uhe gesa (IpTexKH, akBapesy, TBAlLlleBH, CJIMKe) ay-
TopedJIeKCUBHUX CaJip>Kaja Yy KOjuMa Cy MPUCYTHU IVIaBHU TOIOCH HaJpeasn3Ma
(cHoBUDem€, JbyOaB U JIyAUJI0), 2 METOL0JI0THja apTUKYJIAL[Hje BU3YEeJTHOT HCKa3a
3aCHOBaHa Ha IPUMUTUBUCTHUYKO] JIEKCULY, UHIUITY JYKCTAIlO3ULIUje U ITOCTYII-
Ky ,CUMyJHpaHor’ ayroMaTr3Ma. To cy NpBEHCTBEHO ayTONOPTPETH, NPUKa3U
»)KEHCKHX U MYILLIKHX JIMKOBa, GUTypa WM CUTyalyja, y KojuMa [lo/baHCcKku rpaju
CJIUKY ,ApyrocTu” 6envx EBpomn/baHa HauesJHO U COICTBA MOce6GHO, a MOCpes-
CTBOM KOjuX npobJieMaTu3yje NUTakbe cl10060/€e U POAHUX OAHOCA, Tj. JOMUHAHT-
HUX eCTeTUUYKHUX U JIPYLITBEHUX KOHBeHIUja. tbuxoBa ceMaHTHU4YKa paBaH 6uhe
TyMaueHa M3 acleKTa NcuxoaHaluTH4Ke Teopuje (Curmynza ®pojaa, Kapaa
['ycraBa JyHra, XKaka JlakaHa) u KyJTyYpHe UCTOpHje ernoxe. Mako HUje y NUTamby
MaHu(}eCTHU HaJipeas3aM, ped je 0 UJiejHO BPJIO CPOJHOM, /I CAMOCBOjHOM I10-
MMakby YMETHOCTH U CBETA, TEOPHjCKU eKCITMLMpaHoM Y MaHugecmy naHpeanu-
3ma (1930).
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Lovorka MAGAS BILANDZIC
Filozofski fakultet, SveuciliSte u Zagrebu

OD PARIZA DO ZAGREBA - NADREALIZAM U HRVATSKO] UMJETNOSTI
IZMEDU DVA SVJETSKA RATA I (POSLIJE)RATNE REFLEKSIJE

Zagrebacka kulturna scena prve je informacije o nadrealizmu dobila u srpnju
1925. kada je Ivan Nevisti¢ u zagrebackom Vijencu prikazao manifest Andréa Breto-
na, o kojemu se u srpskim krugovima pisalo ve¢ 1924. Prve nadrealisticke radove u hr-
vatskoj umjetnosti realizirao je Sergije Glumac tijekom boravka u Parizu 1925./1926.,
a do jace prisutnosti nadrealistickog leksika doslo je tek 1930-ih u vizualno-verbalnim
kompozicijama Josipa Seissela, radovima brace Krste i Zeljka Hegedusica, Lea Juneka,
Drage IvaniSevi¢a i Marte Ehrlich, dekalkomanijama Vanje Radausa i Antuna Motike
itd. Refleksije nadrealistickih istrazivanja tijekom narednih desetlje¢a manifesti-
rat ¢e se u opusima dijela tih umjetnika, ali i nekolicine njihovih suradnika i kolega.

U Hrvatskoj nije bilo manifestnog i kolektivnog istupanja umjetnika bliskih
nadrealistickoj poetici, a u dosada$njim interpretacijama redovito se naglasavalo
kako je rije¢ o individualnim i najce$¢e nepovezanim doprinosima, bez sagledavanja
medusobnih veza spomenutih protagonista na nizu razina. Naime, umjetnici koji su
tijekom meduratnih, ratnih i poslijeratnih godina posezali za nadrealistickom poeti-
kom bili su umreZeni privatnim ili profesionalnim vezama te poetskim srodnostima, a
u Parizu su boravili i usavrsavali se prije i/ili u vrijeme svojih nadrealistickih iskoraka
te ih se dio nadrealistickoj paradigmi vracao i nakon vise desetlje¢a, nadovezujuci se
na svoja ranija istrazivanja.

U izlaganju ¢e se razmotriti uloga i utjecaj Pariza u nadrealistickim epizodama
hrvatskih umjetnika, analizirati suradnje koje su uspostavili medusobno i s ostalim
autorima iz Kraljevine Jugoslavije (linija Zagreb-Beograd) te sagledati refleksije me-
duratnih istrazivanja u (poslije)ratnom razdoblju i formiranju niza slikara koji su u
nadrealistickom vizualnom vokabularu pronasli svoje polje izrazavanja. Pri tome ¢e
se posebna paznja posvetiti direktnom i indirektnom transferu utjecaja, individual-
nim doprinosima u razli¢itim medijima i tehnikama te intermedijalnim preplitanji-
ma i aktualiziranju nadrealistickih postupaka i poetskih nacela u hrvatskom kontekstu.
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Bojan MAPKOBU'R

dakynTeT 3a 06pa3oBambe yuiuTe/ba U BacuTaya YHUBep3uTeTa y beorpaay

JEYJU TJTAC HAAPEAJIMCTHYKOT KOJIOCA -
INOETHUKA KIbUKEBHOCTH 3A JELLY U MJIAJE
Yy CKJI0IIY HAZPEAJIMCTUYKOT ITPOJEKTA

Uznarame ce 6aBu MOryhoM peKOHCTPYKLMjOM MOETHUKe Hajipeaar3Mma y
OKBUPHMa KIbIKEBHOCTH 3a Jlelly U MJIa/ie NTOLIABIIM Off apTUKYy/IaLHje TeMa Koje
ce TUYYy JeTHUIbCTBA U 0JipacTamka y OKBUPY JUCKYP3UBHO Pa3HOBPCHUX TEKCTOBA
Ha/ipeaiMCTa ¥ pyrux aBaHrapAHUX ayTopa u3Meby /Ba cBeTcka paTa. Hajnpe he
OUTH OMUCAHU €BPOINCKU KHMKEBHOUCTOPHjCKU KOHTEKCT, KAa0 U YHyTapIoe-
THUYKH YCJI0BU KOjU Cy OMOI'YRMJ/IM N0jaBy U pa3BOj aBaHrap/He KbHUKEeBHOCTU
3a Jlelly, OJJHOCHO KOHLeINTa ,paZuKajHe KIbHKeBHOCTH 3a Jelly", y3 HU3 MpPU-
Mepa KibUra/CJMKOBHUIA Koje Cy OuJie eKCLeCHe eCTeTCKe eMaHLIMIaTopCKe
TBOPEBHUHE KoOje Cy BoAuJie 6pUTry 0 HApaTUBHUM, 3HAYEHCKUM U BU3yeJTHUM ac-
nektuMa. Koz Hac, moce6HO 3HauyajaH BU/J, pUbJIMKaBamba MoryheMm JieyjeM riacy
Npero3Har je y Npakcy MojeJMHUX TeKCTOBa MPOTOHAaApeaJruCcCTUYKOr Yaconuca
CeedouarHcmea. Iloce6bHo he 6UTH carieflaHy NMPO3HH, MOETCKU U eCejUCTUUKHU
TeKCTOBU AsiekcaHzapa Byda, Ockapa /laBuua, Jlymana Matuha u Mapka Puctuha,
aJId M JleYju MCKasH, LPTeXu WM JMYHa [MCMa BJjajapa ayTokpare ynyheHa
CB0joj feu, Te he y CBeyKymHOCTU JUCKYP3UBHOT 6pyjarba GUTU UCLPTAHO Ha
Koje ce cBe HayMHe npoJihudepuile CMHUcao apTUKYJallkija OBAaKBUX TEKCTOBA. Y
3aBpLIHULIM U3J/arama nokasahe ce Ha KOju HA4UH je HaZpeaJuCcTHYKa I0eTHUKA
yTHLla/Ia Ha Jla/bU TOK pa3Boja CPIICKe KbM)KEBHOCTH 3a Jlelly U MJaje, JoHocehn
3aKJbyyakK Jia ce y OCHOBU Taj YTHULAj HajBULIE OIJIe A0 Y, Of NeJeceTUX roiuHa
aKTYeJIHOj, paclipaBy 0 ayTOHOMMUjU U apupMaLuju noesuje 3a HajMiahe of Koje
ce oueKyje €1060/ia U HECITYTAHOCT Yy Bjajamy MoryhHocTuMa o6pahama crenu-
$HUYHMM yMTaoLMMa, /I U adupMalyja TeMaTCKe Pa3HOBPCHOCTH, Kao U eMaH-
[[UITIATOPCKU KapaKTep, KOjU je Memao CBOj GOKYC.
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Maja MEJAH OPCUR
®dunozodpcku pakynrer YHuBep3utera y HoBom Cany

HAJPEAJIN3AM U BPEJHOBAGE MAPIT'MHA

Hema cymMme y TO fia Cy HaZipeaJuCcTH cebe BUENN Kao CTBApaolLie KOjU
Bpe/JiHyjy MaprruHe, Kako OHe pOJiHe, TaKO U JApyLITBeHe, pacHe U KJjacHe. [Ipo-
LjecH fieeJINTU3aLMje U JleMOKpaTU3alyje YIMCaHU Cy U Y OCHOBY HbUXOBOT pas-
yMeBaka YMEeTHOCTH, Koja je Tpebaso Jia ce UsjeiHA4YU Ca ) KUBOTHOM IIPAKCOM,
U Jla Ce TaKO YKHHEe CBaKa H/ieja 0 YMETHOCTU Kao IMPUBUJIErOBAHOM rOBOpy. ¥
OBOM pajly pa3MoTpuheMo TO KOJIMKO CY CPIICKU HaJipeasTMCTH yCcleBasu a OCT-
Bape OHO IITO cy ob6ehaBayu y NporpaMCcKUM TEKCTOBMMA U MaHU]eCcTUMa, Te
Jla JIY je U 3a CPIICKU HaZipeasu3aM KapaKTepHUCTUYHO FOTOBO IIOTIIYHO OZCYCTBO
»KeHa npe 1939. roauHe, Kao U BbUX0BA MapTrUHaJIHA NO3UIHja y HaZlpealuCTHY-
KUM 4acolmucuMa U KOJIEKTUBHUM UCTyNnuMa, kojy ['ujom Bpune npumehyje y
KOHTEKCTy (paHLyCKOr HaJipeasn3Ma. HacynpoT oBOj CKpajHyTOj y/a103U KOjy
>KeHe UMajy 110 NHUTaky KHbWKEBHOT aHraXKMaHa, OHe 1ocTajy, U ko PpaHiysa
Y KOJI Hac, jeiHa O, LleHTPaJIHUX TeMa, KaKo y Moe3uju, Tako U y npo3u. U3 tor
pasJiora, nokyumaheMo Jia McnMTaMo UMa JiM AUCKpenaHLUje u3Mehy oHora mto
cy oMU EKCIVIMOUTHHU HaApeaJIMCTUYIKH CTaBOBH W HBUXOBOI' IIPAKTHKOBAHKA
y HelocpeJHOj YMETHUYKO]j/KUBOTHO] MIPAKCH; KOJMKHU MPOCTOP OCTaB/bajy 3a
BaKHa COHHjaHHa U KJIaCHA MU Takba Y bUXOBUM YaCOIIMUCUMaA U jaBHI/IM HUCTyNU-
Ma, M UMa JIM CMUCJ1a KpUTHKA Koja UM ce ynyhyje Ha Taj pauyH, a KOjoM ce UCTHU-
ye /la Ce Ha/ipea/lMCTU OBUM NUTawUMa ybe/lJbuBHje 6aBe Y JOMeHY eCTETCKOT,
Y TO Ha IJIaHy popMasIHOT Yo6/1M4YaBamka KibHXKEeBHOT TEKCTa.

30 SUR/REALISME // SUR/REALISM // HAJ/PEAJTU3MOM (1924/2024)



Jdujana MET/IM'h
Axapemuja ymetHocty HoBu Capn

Jenena INEPAR
My3ej npuMemeHe yMeTHOCTU beorpay,

®OTOIrPAMH Y CPTIICKOM HAZPEAJ/IU3MY:
MOTI'YRHOCT(M) AHTUAATUPAILA

Ha ocHoBy nucma u3 centeM6pa 1926, koje ce uyBa y Jleraty Koue Ilono-
Buha y Uctopujckom apxuBy beorpajsa, y kome Bane bop npeHocu cBoM npwuja-
TeJby OAylleB/beke 6aB/bebeM jeJJHOM HOBOM pOpPMOM BU3yeJIHe eKCIIepUMeH-
Taldje, 0Baj paj mocraBrhe nuTame Ja Jiu je Moryhe jocaaiime GoTorpaMcke
npakce Bana Bopa u Mapka Puctuha nosunuonupatu y 1926. roguny. Mako ce
y HallMOHAJ/IHOj UCTOPUjU YMETHOCTU T'OTOBO jeHOI/IacHO 1928. roguHa y3uma
Kao K/by4yHa 3a cTBapame Kako bopoBHx Hajo3HaTUjux poTorpama, Tako U ce-
puje pagoBa Mapka Puctuha nocsehenux llleBu Puctuh (cBu HacTaiu y Bpwau-
koj bam1), Y4MHU ce ja TOMEeHYTO MUMCMO ,CTaBJ/ba MO/ 1Yy OBe yBU/IE U OTBapa
MOTyhHOCT AUCKYyCHje y CMepy paHUjer NpakTUKoBawa poTorpaduja HacTaaux
6e3 goToamnapara y Kpyry 6eorpaJickux HaZpeaaucra. ako Mox/ja HeBeJIUKO,
0BO ,,0TKpuhe“ cacBKUM jacHo ynyhyje ia cy CplicKU HaZipeaJucTH IOMHO IpaTH-
U $paHLyCcKe KoJiere U nocBehnBasu ce yMETHUYKUM NpaKcaMa HeNocpegHO
MOLITO Cy Ce M0jaBJ/bMBaJie HA CAMOM M3BOPY HaZpeasiM3Ma, 3HAaTHO IIpe LITaM-
nama ajMaHaxa Hemozyhe 1930. rojiHe KOjUM je 03BaHHWY€Ha Ha/ipealuCTHYKA
JleJIaTHOCT KO/, Hac.
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IaBs1ie MUJIEHKOBUR
®dunozodpcku pakynrer YHuBep3utera y HoBom Cany

AUJAJIEKTUKA ABAHTAPJE:
HAJPEAJIN3AM UBMEBY ®PAHK®YPTA U [TIAPU3A

Croroguimuna objaBbuBaka npBor MaHugecma Hadpeasusma mo-
KJiamna ce ca jyousejoM MHCTUTYTa 3a pyIITBeHa UCTpakuBamwa y Ppankdyp-
Ty, KOju je ocHOBaH 1923. Te nmoyeo ca pagoM 1924. ronune. Tauke yKpuTama,
noJieMUYKOT JiUjajiora ajJyd U pasujaxerwa M3Mehy mapuckor Hajapeanusma
U ¢paHKPypTCKe LIKoJe Cy OpPOjHE M MOJEMHYKH NpoBOKaTUBHe. [luTama
collMjaJiHe peBOJIyLiMje, aHTaXKOBAHOT' MUII/beHa U MleBakba, yJI0Ta KbHUXKeB-
HOCTH Y NHCama y npeobpaajy ApylLITBeHe CTBAPHOCTH, OJHOC IIpeMa HH-
CTUTYLMjaMa JpYyIITBEeHOT NopeTKa, OTHOP HaCUJ/by Kao U HacUJbe y OTIOPY,
Haj3a/l, KpMTHKaA 3ana/iHe pallMOHAJHOCTH U KallMTaJAM3Ma U3 MapKCUCTUYKe
nepcreKkTHUBe, IPeJCTaB/bajy HEKe 0/l TUX Tayaka. Y3Me JIM ce Y 003Up U JIUY-
Ha 3aMHTepecoBaHOCT BanTepa beHjaMyHa 3a Haipea/IUCTUYKe aKTUBHOCTH,
Kao U Bese U3Mely HekuxX npunajsHuka ¢pakdypTckor Kpy>xoka u baTtajeBor
nocTHagpeaauctudkor Conuosomkor koJsexa (Le College de Sociologie), mo-
HOBHO pasMaTpame OBe JiBe yTHIlajHe OpHjeHTalUje eBpolnckor MehypaTHor
nepuoJia npesia3d OKBUpe NpPUKJAJHOT OCBpTa U HaMehe ce kao mpuJor 3a
npo6JIeMCKO U APYLITBEHOMCTOPHjCKO NMpPOMUI/bakbe ofHOCa QpaHIycKe U
HeMauKe KyJType y IepuoAy UCTOPUjCKe aBaHTap/e.
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Jenena MUJIMHKOBHU R

HWHCTUTYT 32 KIbM2KEBHOCT U YMeTHOCT, beorpay,

JINKOBHOCT Y JAEJIMMA MUJIAHA JEAUHIIA

JenHa y HU3y HOBMHA M ITPOMeEHA KoOje aBaHrap/a JJOHOCH ca coboM, a
HaJipeasv3aM je crelPUYHO pa3BHja, jecTe U NPOMEHEHH OJHOC JUKOBHOT
U KHMXKEBHOT, OCTBapeH, U3Mehy OCTaJor, U Kpo3 XUOpUAU3aLUjy NOETCKUX
»kaHpoBa. LIUTaTHOCT U MHTepMeIHjaJIHOCT MOCTAjy KOHCTAHTe aBaHTapJHHUX
MOeTHKA U jaBJbajy Ce Kao JJUPEKTHA NOCAe1Ia TIPOMEeHE CBECTH O TPUPOJHU
yMeTHHUKOT Jies1a. Tako aBaHrap/ia pasBuja T3B. CHHKpeTHUKe >KaHPOBe KOjU
omoryhaBajy TeMaTHU3alLUjy U TpobaeMaTU3aLUjy ofHOCca u3Mehy peuu u ciuke.
[IpoMuI/ba-e 0HOCA IMKOBHOT U KEHXKEBHOT OCTBapyje ce y MnojeJuHaYHUM
AYTOPCKHWM KHBUXEBHUM /JieJIMMa, aJIk je U KOHCTUTYTHBHO Ha4deJio IpuUuIipeme
npefHaZpeaqucTUYKe M HaJpeaquCTH4YKe MNyOJMKalyje 3a LITaMIy, Kao
mTo cy yaconucu Ceedouancmea u Hadpeasnuszam danac u ogde Uav alMaHax
Hemozyhe. OBakBa NpoMeHa y KopeJialjijy BU3yeJTHOT U TEKCTYaIHOT J0BOAH [0
CHeLU/I(l)I/I‘{HOF CUMYJITaHU3Ma U HCTOBPEMEHOT €er3vuCTHpakba KaKO KIbUXKEBHOT,
TaKo W JIMKOBHOT M3pa3a, 3axBabyjyhu 4yeMy HacTajy c/l10jeBUTa, XUOPUJHA,
MyJITHMe/IMjasHa Jea. [I[percnuTHBame 0BOI OZHOCA PE3Y/ITHPA CTBAPAHEM
crnenuUYHOr )KaHpa KaKaB je Ha0pea1uCmuy4ka Krbuad, a TakBe Hadpeaaucmuyke
Krbuze cy M oHe Musiana Jleaunna. Musau JlejuHat je Beh y noemu JasHa nmuya,
YBPCTUBILN Y by POTOMOHTAXKE, 3all04€0 UCTPakUBakbe OJHOCA JIUKOBHOT U
KIbMKEBHOT, @ 3aTUM je 0Baj 0/IHOC MPOMHUIIJbAO, PEBU/IMPA0 U MPEOCMHUIII/bABAO
y HapeJJHUM KibUraMma, rzie he ce JMKOBHU MaTepUjajl KOPUCTUTH Ha Pa3JUYUTe
Y pa3BUjeHe HauMuHe, O/ TOra Jia ce ,yMeTHYTH" JINKOBHU MaTepHjaJl KOPUCTHU
Kao JIOKyMeHT (JedaH 1osek Ha npo3opy), peKo NMpeoCcMUIll/baBakba JUKOBHUX
ejleMeHaTa U 0/lHOCA CJIMKe U TEeKCTa Kpo3 Kpeupame U ynorpeby kosaxa (09
Hemusia 0o Hedpaza), AO yCTylama JIMKOBHOI M3pasa JApPYrUM yMeTHHUIIUMa
(ITecme uz dHesHuka 3apobsseHuka 6p. 60211). Y pedepaty hy nokasaTu Kako
OJJHOC JINKOBHOT M KIbMXKEBHOI, CIMKe M peyd, y CTBapajaliTBy MwusaHa
JleiMHLla HUje caMO NOCTyNaK OHeoO6UYaBamwa WJU WUJIYCTPOBAHa, OJHOCHO
KaKO JIMKOBHM eJleMeHTH HUCY JAOJAaTaK TeKCTY, HUTU Cy peud objallmerbe
,CI1Ka“, Beh je mocpey KOHCTUTYTUBHO U CTPYKTYPHO HayeJslo Ha KOMe [T04uBa
KIbMKeBHU NocTynak Musana JlejHIa y BehMHY HeroBUX KibUTa.
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Velimir MLADENOVIC

Faculté de Philosophie, Université de Novi Sad - FoReLLIS, Université de
Poitiers - Centre d’études romanes, Université d’OQuest Timisoara

EST-CE QUE L'CEUVRE D’ELSA TRIOLET PEUT ETRE CONSIDEREE
COMME UNE (EUVRE SURREALISTE ?

L'une des rares femmes qui fut non seulement témoin de 'émergence du
mouvement surréaliste, mais aussi muse et inspiration de certains poétes, écri-
vaine qui a beaucoup écrit sur le surréalisme, n'est pas restée une observatrice
silencieuse des évolutions de la littérature. Méme si au début Elsa Triolet (1896-
1970) a résisté aux nouvelles tendances, et si elle n’a pas toujours eu une bonne
opinion des surréalistes et de leur mouvement, I'influence de ce mouvement sur
son ceuvre est tres visible. Nous allons étudier le vaste travail de cet auteur sous
différents angles et exposer tous les détails liés au surréalisme. Nous commen-
cerons par discuter de sa relation avec les surréalistes, puis nous examinerons
ses textes critiques dans lesquels elle aborde ce sujet, et enfin nous étudierons
tous les éléments de la poétique surréaliste qui forment son ceuvre en prose.
Nous prouverons que méme si I'ceuvre d’Elsa Triolet ne fait pas partie officiel-
lement d’'un courant ou d’'une direction littéraire frangaise de premier plan, son
ceuvre est marquée par des éléments surrealists.
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Ainsley MORSE
University of California, San Diego, USA

DESIRES AND WISHES: ALEKSANDAR VUCO’S
WORK FOR ADULTS AND CHILDREN

While many Surrealists were interested in the aesthetic potential of the
childlike and the child’s viewpoint, poet Aleksandar Vuco regularly wrote for
both adults and children and reflected on the close symbiotic relationship be-
tween his poems for both audiences. Among other benefits of working between
genres, he names the freedom not to moralize and not to rationalize: “I realized
that the basic principle of both poetry and childhood are essentially the same
- the principle of desire.” Meanwhile, the word “desire” in Vuco’s Serbian, Zelja,
like Vuco’s poetic practice slides between the standard adult meaning - it trans-
lates the French désir - and the more childlike meaning of “wish,” as in making a
wish or wishing upon a star. The tension between the erotic charge of unbridled
desire and the unlimited fantasy of wish-making is central to Vuco’s genre-am-
biguous works like the 1932 Humor Zaspalo and the later 1960s and 1970s
publications Poziv na mastanje and Nepovrat Humora zaspalog. In this talk, I will
discuss these and other works for children and adults with special attention
to the resistance to genre definition and categorization and its aesthetic and
political meanings.
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Anekca HUKOJINh
HoBu Cap,

,MAPTUHUKAHCKA NTOE31JA BURE KAHUBAJICKA WU
JE HERE BUTH* - YACOIIUC TPOITH U JEAHA
JIEKOJIOHUJAJTHA HAJTPA/ItbA HA/JIPEAJIU3MA

Ha aHTWJCKOM OoCTpBY MapTHHHK, GpaHIyCKOj TEPUTOPHjU, Trpyma
JIOKaJIHUX UHTeJIeKTyaJlala, NoBpaTHUKa u3 [lapusa, TokoM Jlpyror cBeTCKOT
paTa ocHuBa yaconuc Tponu (Tropiques). I'pyny npenozae Eme u Cy3an Cesep,
y3 npujaresba Penea Menwuia. [log cTporom LeH3ypoM BHUIIHjeBCKOT PEXUMa,
OHU CBOje peBOJIyLIMOHApHE, JeKOJIOHMja/IHe U HaJipeaJUCTUUYKe HAeje Mopajy
Ja ,kaMmyouupajy“ y yaconuc o GpoyKJI0py U KYJTYpU JoMopozaLa. Y TOM Iie-
pHOZy, Ha OCTPBY Ce 3aTU4y U HEKU 3HA4YajHU IPOTAarOHUCTH HaZpeaJuCTUIKOT
nokpeta, Mehy kojuma u bpeToH. tberoBa ersoructuuka Busuja MapTuHHKa Kao
NPUPOAHOT M3pa3a OHOT YUCTO HaZApeaJucTHUKor (y TeKkcToBUMa Martinique
Charmeuse de serpents u Un grand poéte noir), noactude aytope Tpona aa
pasBuUjy jenaHy Jpyradujy (eko)moeTuky, rpaheHy Ha ,ayTo-eTHOrpapckom*
NpUHIMIY U gpyradvjeM noumawy npupoge (C. Cesep: Le grand camouflage,
Malaise d’une civilisation). TUIUMYHO HAZpeaTUCTUYKH OTKJIOH O/ eJieMeHaTa
VHCTPYMEHTA/IHOT YMa KapaKTepPUCTUYaAH je U 33 Ty HOBY OETUKY, C TUM ILITO
OHa Te eJleMeHTe BU/IY, IPe CBera, Kao HeoZ,BOjUBe 0/ KOJIOHHja/IHOT yMa U Ha-
patuBa. To U3UCKyje HaArpaAmwy HaApeaarn3Ma aQUPMHUCAHOT Y METPOIOJIHU U
Jipyrayvju oAHOC MpeMa U36pUCAaHUM JIOKAJHUM U adpUUKUM TpaJuliujama,
Kao Y HOBO pa3yMeBakbe NAPTUKY/JAapPHOCTH U YHUBep3aJHOCTU. Kpo3 usbop
Y MHTepIpeTanujy K/bYYHUX TEKCTOBA 06jaB/beHUX Y YACOMHUCY, Y OBOM DAy
aHa/IM3MpaM 0COOEHOCTH Te HOBe, HaArpaheHe Ha/ipea/IMCTUUYKe IOETHKE, Kao
Y WbeHy no3unujy usmehy peadupmanuje (aHTUICKOT) LPHAYKOT UIEHTUTETA,
C jeiHe CTpaHe, M YHUBEP3aJHOT HA/Ipea/IMCTUUKOT pelleHTpUpamba 4Y0BeKa, C
Jpyre crpaHe. Penedunuinyhu cebe kpo3 HOBY nmoe3ujy, IipHal, ca AHTUIA He
okpehe ce HaTuBU3MYy, Beh HyAu yHUBep3a/JHU 06pa3al 3a pefieGUHUCabE YO-
BeKa. ¥3 ocJioHal| Ha ayTope nonyT I. Bajagepa u A. M6emb6ea, y pajly U3HO-
CUM H/Jejy Aa je CTAHOBULITe ypeJHUKa Tpona 610 IpeBacxOAHO YHUBepP3a-
JIMCTUYKO, IITO MOJpa3yMeBa eJby 3a CTBapameM jeJHOT HOBOT XyMaHHU3Ma.
Otyza ce Ce3epoB KOHIIENT ,IOETUYHOT 3Hawa" (Poésie et connaissance) Moxe
pasyMeTH Kao MOZieJl MUpera NapTUKYJIapHOT U onuiTer. Taj HOBUM XyMaHU3aM
y 06pucHMa, MOXe ce, YAHU MU Ce, CXBaTUTH U Kao UHBep3Hja KOJOHUjaJTHUX
npoleca KyJTypHe acMMuJanyje.
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Yacsas B. HUKOJIMh
Du0J101IKO-YyMETHUYKU QaKyITeT, YHUBep3UTeT y Kparyjesuy

BOJE Y ®UJIMY TBHH ITUKC: IOBPATAK
JEJBUJA IMHYA U MAPKA ®POCTA

®Gunmcku paf /lejuga JluHua - noyeB of, werosor ¢unma [asa 3a
6pucaree u3 1977. rogyiHe — YMHOTOME je y CaBpEMEHO] KYJITYPH OCHAXKHUO WH-
TepecoBambe 3a NOCTYIKe HaJlpeaJuCTUIKOr IeKOHCTpyH caba KOHLeNTa CTBap-
Hor. TeneBusujcka cepuja Teun Ilukc, emutoBaHa 1990. roauHe, 4uju cy UzejHU
TBOPLM 6uUIU peauTesb JIMHY U clieHapucTta Mapk ®pocT, ocBeT/inaa je Mmoryh-
HOCT Jla HaZlpeaIUCTUYKO OTBapame 3a UCKYCTBO CHA U IOJICBECHOT, IOMEPEHHU
JIO’)KMBJ/baju CBETA, 3aMal/bUBakbe rpaHulle U3Mehy peasHOCTH U UIy3Hje, TpaH-
chopManyja KOHBEHIIMOHAHUX APYIITBEHUX TeMa U MpeJCTaBa, MpoMeHe Yy
HapalMju ¥ CTUJY, IOCTAHY U MONY/JIapHOKYJATYPHH, QUIMCKHU U TeJIeBU3HUjCKU
craHjapg. Y ocamHaectodacoBHOM ¢uamy TeuH [lukc: [loepamak, npruKasaHOM
Ha TesieBU3uju 2017. rogune, JIuad 1 PpocT Kao CcrieHapucTy U JIMHY Kao peau-
TeJb U3BOPHY NMPUYY TeJIEBU3HjCKe CepHje MOETHUYKH Cy HaZrpaJuid cTBapajyhu
JleJlMKaTaH HeoaBaHrapJHU MCKas, 4Wja JUCPYNTHBHA HapaTUBHa CTPYKTypa
npeJCcTaB/ba U3a30B PeLEeniyju. Y 0BOM UCTpaKUBakby HUCHUTaheMO MOETUKY
60ja koje cy y dpuMy, Ha ofipeheHuM NyHKTOBKMaA HeroBe CTPYKTYPe, IPel0uU-
Jie OHO PYTO Halller 0KUBJbaja CTBApHOCTU. HauMe, HeKe ClieHe, Koje U/ OTBa-
pajy AoMeH HaZipeasHOT WM pedJieKTyjy pobujarbe rpaHulie peaJHOCTH, o0be-
JiexkeHe cy crielfdpuaHUM 60jama. O cBOM MOBpaTKy U3 LipBeHe cobe y AUMEH3UjY
er3syMCTeHLjaJIHOT UCKYCTBa Apyrux JukoBa areHT /[leji Kynep nosnaje y map-
KaHTHO Jby6udacToM amb6ujeHTy. AreHT ['opzioH Ko, kora Tymadu peautessb Jlej-
BUJA JIuHY, pasroBapa ca areHToM AnbeptoM PozeHduiioM o pobieMy pasyme-
Bakba CUTYallHje ¥ KOjoj Cy ce HAIILJIK U 0 TpojeKTy [lyaBa py»a (Koju TeMaTusyje
c/lydajeBe KOju ce He MOTY paljMOHa/HO 06jaCHUTH), a CLieHa lbUXOBOT pa3roBopa
MPONYILITEHA je Kpo3 MmaBu GuiaTep. LipBeHa je ocHOBHa 6oja y nasietu puiMa
Teun Ilukc: [loepamak, 4vje LpBeHe 3aBece Cyrepully XOPU3OHT JpyK4uje OH-
TOJIOTHj€, y K0jOj ce MOoJiesIv Halller cBeTa (6uhe, roBOp, UAEHTUTET) M10jaB/bYjy
Kao U3MemeHH, JleKOMIIOHOBaHU. C ipyre cTpaHe, y QUMY OCTOje U LipHO-6eJie
creHe (zeo ,8“ HajehuM zies1oM je TakaB), y KojuMa je JINHY BU3YeJTHY TOETUKY
JI0laTHO pajiuKaun3oBao. boje, wHUxoBa ynoTpeba U BbUXOBO OZCYCTBO, CAMO Cy
jelaH oz acnekarta y KojuMa ce U3BeCHa UCKYCTBa HaJpeajrd3Ma MOTy perno3Ha-
BaTH Kao 06HOBJ/bEHA y CaBpeMeHO0j GUIMCKOj TOETUIIU.
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Jelena NOVAKOVIC
Faculté de philologie de I'Université de Belgrade

« LA GLACE SANS TAIN » OU LA QUETE SURREALISTE
DE LA TRANSPARENCE

L'auteure examine I'image surréaliste de « la glace sans tain », inspirée
du tableau éponyme d’'Henri Matisse et introduite dans Les Champs magnétiques
de Breton et Soupault par le titre de leur premiére section, pour indiquer I'écri-
ture automatique dont elle est le produit et ou il ne s’agit plus de se mirer dans
la poésie en restant a la surface fallacieuse, tel le Narcisse symboliste, mais de
plonger par une « descente vertigineuse » dans les profondeurs de l'inconscient
ou se cachent les désirs refoulés et de voir le monde dans une autre perspective
ou s’inverse le rapport entre les entités antinomiques.

Ce miroir, qui est sa propre négation comme beaucoup d’objets surréa-
listes, se présente d’'une part sous la forme d’'une surface aquatique qui s’identifie
au « salon au fond d’un lac » rimbaldien évoqué dans Poisson soluble de Breton, et
ou le rapport entre le haut et le bas, le réel et I'irréel est perturbé. D’autre part, il
prend la forme d’une vitre transparente ou d'une fenétre qui donne a la fois sur
le paysage extérieur et sur I'intérieur d'une chambre et qui apparait sur plusieurs
toiles de René Magritte.

Le miroir surréaliste est donc une glace sans tain dont la transparence
s’oppose a l'opacité du miroir ordinaire ou se refléte 'aveuglement dont est af-
fecté 'homme moderne, entretenu par « les opinions conventionnelles et toutes
sortes de défenses suspects ». Il invite a un acte de transgression que constitue sa
traversée, a I'instar de la petite Alice de Lewis Carroll que Breton a conté parmi les
ancétres du surréalisme.

Passer a travers le miroir, c’est percer I'obstacle de 'apparence qui sépare
I'en-deca et I'au-del3, le rationnel et l'irrationnel, le conscient et I'inconscient, le
monde banal et le monde poétique; c’est s’abandonner aux forces irrationnelles
du désir et a la puissance créatrice des mots et des images, pour accéder, par le
moyen de la poésie que Breton identifie a la vie méme, a la transparence totale
dans une « surréalité » ou toutes les oppostitions s’effacent et dans laquelle tous
les miroirs s’absorbent, comme I'annonce le tableau de Magritte Le miroir invisible.
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Kristoffer NOHEDEN
Department of Media Studies, Stockholm University

THE UNCONSCIOUS OF NATURE:
DOCUMENTARY SURREALISM AND THE INNER LIFE OF THINGS

In recent years, scholarship has increasingly recognized the importance of
nature for surrealism. Animals, plants, stones, and natural environments abound in
surrealist painting, poetry, photography, and film. But more than a rich resource of
poetic imagery to be mined, nature, for many surrealists, is also conceived less as
object to the human subject than as a teeming manifestation of subjectivity in its
own right, replete with an inherent capacity for poetry. This paper examines some
of the ways in which surrealist uses of documentary modes intersect with surrealist
thought on nature as a site of subjectivity with its own intimations of inner life. One
of the foremost explorers of such ideas was Roger Caillois, who, intent on demon-
strating that subjectivity and objectivity are differences in degree and not kind, pro-
posed that poetry is an objective property of the universe. As can be seen in writ-
ings by André Breton, such surrealist investigations are frequently bound up with
a philosophical attraction to Romantic Naturphilosophie. In the journal Minotaure
(1933-39), essays on and photographs of animals, plants, or mineral specimens join
with evocations of the Romantic notion of the night side of nature. The latter signi-
fies the reciprocal way in which human interiority and nature are in contact with
each other, made apparent in states of dream, trance, and the writing of visionary
poetry, all of which presumably reveal links between the human mind and nature as
a site of subjectivity. Such questions are given a dark tinge in Caillois’s proposal in a
Minotaure essay, richly illustrated with documentary photographs, that mimetic in-
sects are less examples of evolutionary adaptation than evidence of a psychasthenic
impulse in nature. Here emerges a pre- and extra-Freudian interest in the uncon-
scious conceived as a generalized feature of the world, an unconscious of nature
rippling with poetic generativity. In later writings, also illustrated with documen-
tary photographs, Breton (1957) and Caillois (1970) turned their attention to the
mineral world, examining its propensity for generating patterns and even signs, de-
scribed as an immanent “language” or “writing” of stones. A continued fascination
with the unconscious of nature can be discerned in the works of Czech surrealist
filmmaker and artist Jan §var1kmajer. In his films, animals as well as inert matter
acquire a playful kind of life through the use of animation in environments filmed in
a purposefully documentary-seeming way, so evoking a decidedly non-mechanistic
nature animated by its own unconscious.
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Petar PRELOG
Institut za povijest umjetnosti, Zagreb

NA MARGINAMA NADREALIZMA: UDRUZENJE UMJETNIKA ZEMLJA,
KRSTO HEGEDUSIC I MIROSLAV KRLEZA

Uzimaju¢i u obzir ¢injenicu da se nadrealizam u hrvatskoj medurat-
noj umjetnosti pojavljivao sporadi¢no, bez grupnog djelovanja i manifesta
te bez javnih proklamacija, u ovom ¢e se izlaganju sagledati odnos pojedinih
protagonista nacionalnog kulturnog prostora 30-ih godina 20. stolje¢a prema
nadrealistickim poetikama opcenito, a posebice prema pojavama u srpskom
nadrealizmu. Uvazavaju¢i zaklju¢ak povjesni¢ara umjetnosti Igora Zidi¢a o
tome kako je Zemlja rijetko sanjala, dok su bivsi ¢lanovi Zemlje to ¢inili vrlo
Cesto, pokazat ¢e se da i u korpusu slikarstva UdruZenja umjetnika Zemlja - a
ne samo nakon prestanka djelovanja grupe - postoje primjeri koji su se od-
maknuli od proklamiranih realistickih strategija te zakoracili u prostore bli-
ske nadrealizmu. Protumacit ¢e se, zatim, odnos Krste HegeduSi¢a - glavnog
Zemljina ideologa i zagovaratelja realistickog slikarskog prikazivanja - prema
nadrealizmu, posebice uzevsi u obzir srodne ciljeve koji podrazumijevaju ra-
dikalnu intervenciju u uvrijeZenu estetiku gradanskog drustva u meduratnoj
multinacionalnoj drzavnoj zajednici. Dat ¢e se i poseban osvrt na Hegedusice-
vu suradnju s Markom Risti¢em, jednom od klju¢nih osobnosti srpskoga na-
drealizma. Naposljetku - a u kontekstu osnovnih umjetnickih strategija Krste
HegedusSic¢a i UdruZenja umjetnika Zemlja - ukratko ¢e se sagledati i uloga Mi-
roslava Krleze u formiranju stavova dijela hrvatske umjetnicke i kulturne jav-
nosti prema nadrealizmu te ¢e se proniknuti u karakter njegova saveznistva s
beogradskim krugom nadrealista. Na taj ¢e se nacin pokazati da se i u sredini
koja nije u potpunosti bila inficirana nadrealistickim idejama, klice nadrealizma
ipak pojavljuju na specifican nacin te da ¢e se u dodirima s kulturnim krugo-
vima iz bliskih umjetnickih srediSta nadrealisticke umjetnicke strategije poka-
zati vaznima i za obiljezja srediSnjih tijekova hrvatske meduratne umjetnosti.
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Filozofski fakultet, SveuciliSte u Zagrebu

NADREALISTICKA REVOLUCIJA I KNJIZEVNA EVOLUCIJA

Revolucionarnost nadrealizma kao jednog od najradikalnijih avangardnih
pokreta Siri se u razli¢itim smjerovima i podrucjima zajedno s ,neprakti¢nim” i
»tragi¢no unistavajuéim osje¢ajem (....) poZeljnosti i apsurdnosti (Breton). Takav
radikalan zahvat u knjiZevno i najSire umjetnicko polje vidljiv je kroz identifikacije
autoraiknjizevnih krugova, kroz publikacije i manifeste koji su oznacavalii pripad-
nike i odmetnike. Medutim $to je sa usputnicima i suputnicima, onima koji, Zelec¢i
zadrzati autonomiju autorskog (bilo estetskog ili politickog) habitusa eksplicitno
odbijaju pripadnost pokretu? Npr. autorima poput KrleZe ili Ujevi¢a? Sto je s neoa-
vangardnim ili transavangardim (Mrkonji¢) generacijama poput ,krugovasa“ koji,
iakoodbijajudeklarativnoizjasnjavanje,generacijskislijederevolucionarnostavan-
garde te, izmedu ostalog, profiliraju jasne nadealisticke pjesnicke glasove (Vrkljan,
Golob)? Ciljizlaganja je pokazati kako se poetika nadrealizma nepovratno odrazava
na promjene unutar knjizevnog polja i daljnji tijek pisanja i recepcije knjiZzevnosti.
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Marinos POURGOURIS
University of Cyprus

ODYSSEUS ELYTIS AND THE RECEPTION OF SURREALISM IN GREECE

This paper focuses on the reception of surrealism in Greece and, more
specifically, on Odysseus Elytis’s fervent defence of the movement. In a broader
sense, the presentation is an attempt to follow surrealism’s impact on Greek in-
tellectuals about a decade after the introduction of Breton’s manifesto. Though
Elytis repeatedly stated that he was never an “orthodox” surrealist, his journal
articles in the 1930s and 1940s, as well as his long essay “The Chronicle of a Dec-
ade,” represent the most accurate and detailed first-hand accounts of the belated
introduction of surrealism in Greece, the criticism it sustained and, most signif-
icantly, the profound impact it had on one of Greece’s most important poets of
the so-called generation of the 1930s. Elytis’s critical essays aimed to introduce
surrealism to the Greek literary public in a way that emphasized its potential in
rejuvenating Greek poetry and in aligning with the Greek folk tradition. They also
constitute elaborate responses to the attacks on the movement or productive ex-
changes with established Greek intellectuals of the period, such as George Theot-
okas, Evangelos Papanoutsos and Constantinos Tsatsos.
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Dusan RADUNOVIC
University of Durham, UK

SERGEI EISENSTEIN AND SURREALISM. AN ALTERNATIVE HISTORY

“I consider both futurism and surrealism
equidistant in terms of ideology and in
terms of form from what we have done
and continue to do.”

S. M. Eisenstein

This paper interrogates the ambivalent relationship between the Soviet
filmmaker cum theorist Sergei Eisenstein and the Surrealist movement. While
Eisenstein’s dismissive views of the social positionality of André Breton’s sur-
realist group are widely known, his intersections with the breakaway surrealist
circle (Robert Desnos, Georges-Henri Riviére, Georges Bataille, Jean Painlevé)
are only beginning to receive scholarly attention. Taking place in late 1929 and
the early months of 1930 during Eisenstein’s prolonged stay in Paris en route
to the United States and Mexico, the encounters between the Soviet filmmaker
and Surrealist groups acted as a major catalyst that marked the beginning of the
mature, final stage of his career. Indeed, Eisenstein’s discovery of the “ethno-
graphic” trend in surrealist movement, which included Riviere’s curatorial work
on Mesoamerican art of the Pre-Columbian era (1928), Batailles’ early musings
on metamorphosis and the idea of 'informe (1929), resonated profoundly with
his concurrent discovery of Lucien Lévy-Bruhl’'s volume on Primitive Mentality
(1922) and expanded, if not transformed, his understanding of aesthetic pro-
cess. More specifically, these ideas led Eisenstein to put premium on the ideas of
regress, “pre-logical thinking” and “sensual thinking,” which he viewed as con-
ditions that are virtually coterminous (although not equal) to aesthetic experi-
ence. These ideas will almost instantly receive a comprehensive elaboration in
Eisenstein’s writings about the central for his late period concepts of pathos and
ecstasy, in his enigmatic drawings of the period, and finally, in his films, from
those that were produced in the immediate aftermath of his Parisian sojourn,
like the fragmentarily preserved Que viva Mexico! (1931), to his final master-
piece Ivan the Terrible I-11 (1945/1946).
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Ceernana PAJUYUR [IEPU'R

[IpBa KparyjeBadyka ruMHasHja

IICUXOAHAJIMTUYKH OCBPT HA MJIYCTPALUJE
KIbUTA MUJIAHA AEJUHIA

Y ¢bokycy Haller pasMmaTpara Hajlale ce BU3yeJHe pelpe3eHTaLuje
MICUXOJIOLIKOT acleKTa JIMPCKOr cybjeKTa y HaJipeaJUCTUYKUM Kiburama Mu-
jnana [lexuHua JedaHn yosek Ha npo3opy U Ilecme u3 dHesHUKa 3apob/beHUKa
6poj 60211. [loTomwa KmbUra ce J0HEKJIE yAa/baBa 0 paHOT HaJlpeaJuCTUYKOT
MCUXUYKOT ayTOMAaTU3Ma, HO TpaHchopMalUja CHOJIMKOT je U Jasbe APXKU Ha
JINHUjY HaJipeaJUCTHUYKe MOeTHKe. 3a pas/uKy of ¢oTorpaduje, Koja je Tu-
NUYHA HaJipeasucTU4YKa dopMa, rpadrka U 6GaKpOIUC TO HUCY, AU CE Y OBOM
c/1y4ajy nokasyjy Kao NOJleCHM 3a CJIMKe ,0y/JHUX CHOBA“ CyOjeKTa Koju je u3-
ry6uo O6jexte / CTBapu CBOT IOCe/l0Bamba Te Ce Hajla3h y MeJIaHXO0JUYHO-Jie-
NpecMBHOM cTawy. CTOra HaM Kao MeTOZ0JIOUIKAa OCHOBA MOXe IOCJIYKUTHU
MICUXOAHAIMTUYKY NpUCTy Jynuje KpucteBe, anu u ocBpT Ha Ppojaa (koju je
TBPAYO Jla Ha IpeJla3y U3 HeCBECHOT Yy CBECHU YOBEKOB KMBOT MOCTOjU LieH-
3ypa Koja HenoxeJbHe cajpKaje AedopMmullle y cuMboIMdKe cavke) U JlakaHa,
kao u Xajereposa ¢peHoMeHoJ0THja das Ding-a, xepMeHeyTUKa U IOCTPYKTY-
paJIMCTUYKU CTABOBU O pesieBaHTHOCTH oAcycTBa. Byayhu na [letap [Jo6poBuh
LpTa Hac/JoBHULY 3a [lejuHYEBY MoeMy JedaH 408eK Ha npo30py Kao jeJHOC-
TaBHO MOTHUBCKO YHTake (Mpexe U pacneha), Koj, kera je 3aHUMJ/bHBa JIMHU]A,
koja he 61TH crioHa ca 6akponucuMa kojuMa Muso MunyHosuh, nytem noetu-
Ke 6akpa U kulle, WiycTpyje JlelUHUEBY JIOTOPCKY 30UPKY-AHEBHUK. therose
WJycTpalyje Cy 3HaTHO KOMILJIEKCHUje, a CeMaHTHKa 0THUCAKa 3a/1a3u yO60KOo y
TpayMaTCKo je3rpo Ccy6jeKTa y jacnepcoBCKOj rpaHUYHOj cCUTyaluju. TyMauuMo
1360p TEXHUKeE, MaTepujasia, MOTUBA, 60ja, ToTe3a U 06J1MKa IMHUjEe U OKBUpA Y
KOHTEKCTY ABOMe/ijCKe KIbUre, IeCHUYKO-JIMKOBHOT pyKomnuca. [lokasyje ce na
je 6aKpOMUC MCUXOAHATUTUYKY YUH JAWjasIOLIKOT YMTaka JeJMHYeBOT 3amuca.

44 | SUR/REALISME // SUR/REALISM // HAI/PEAJIU3MOM (1924/2024)



Annie RICHARD
Présidente d’'Honneur Femmes Monde, Paris

LE LIVRE SURREALISTE DE LA BIBLE : GISELE PRASSINOS

Que la Bible, le Livre par excellence, puisse étre prise dans le tourbillon
de la Révolution surréaliste qui transgresse les catégories séparées et hiérar-
chisées du texte et de I'image illustratrice fait partie des surprises que I'on ne
cesse de mesurer lors de ce Centenaire du surréalisme. L'accent mis sur la pro-
duction des femmes artistes, liées de prés ou de loin au mouvement, confére
toute son ampleur a cette découverte. Il en est ainsi de Giséle Prassinos, dont le
groupe surréaliste, André Breton en téte, a fait, en 1934, le mythe vivant de la
femme-enfant pour ses textes automatiques écrits a 'age de 14 ans.

Dans la voie transgressive qu’elle a tracée dés son enfance par les jeux
créatifs avec son frere, « garcon-fille » et « fille garcon » malgré la division des
réle sexués familiaux entre un monde des hommes voués aux hautes sphéres de
la créativité et un monde des femmes au bien étre domestique et a la couture,
son devenir artiste ne va cesser d’explorer « le monde suspendu » qui s’ouvre
a elle au-dela des « contraires sentis comme contradictoires », vers « le point
sublime » de la sceur écrivaine et du frére peintre, dans un mouvement de réci-
procité et d’interrogation entre texte et image qui de la famille réelle aboutit a la
famille sacrée dans une riche production de tentures en feutrine commencée en
1967 et continuée pendant 20 ans, récit imagé de la Sainte Famille, 1égendé en
regard, qui donne au livre surréaliste une ampleur inédite.
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Jean-Yves SAMACHER
Laboratoire 3L.AM, Le Mans Université

SUITE VENITIENNE DE SOPHIE CALLE : UNE ERRANCE SURREALISTE ?

Nombreux sont les poétes et écrivains surréalistes qui ont chanté leur
amour de la ville, et en particulier leur amour pour Paris - comme Breton, Prévert,
Queneau ou Aragon - ou pour Venise, comme Marco Risti¢. Remplacant les des-
criptions et entérinant l'interpénétration des médiums, les photos qui émaillent
Nadja, par exemple, sont la pour en témoigner. En cherchant a faire coincider,
suivant le Premier Manifeste, 'imaginaire avec le réel, les surréalistes ont égale-
ment mis en place ce que j'appellerais une « logique du performatif », déplagant
les frontieres et faisant sauter les cadres, que ce soit dans le champ de I'art et de
la littérature, ou encore au théatre comme au musée. Méme si le terme de « per-
formance » n’a été popularisé que dans les années 1950-1960, pour caractéri-
ser un genre artistique remettant en cause les catégories instituées, et brouillant
les frontiéres entre jeu et réalité, il pourrait s’appliquer, selon nous, a certaines
actions des mouvements Dada et surréaliste, dont Antonin Artaud, célebre pour
ses écrits sur le théatre, fut un temps 'une des figures de proue. Certains font
d’ailleurs remonter la naissance du surréalisme au « proces Barres ». Breton lui-
méme ne soutiendra-t-il pas, dans le Second Manifeste que I'acte le plus surréaliste
consisterait a sortir dans la rue avec un revolver et a tirer au hasard dans la foule ?
Déclaration certes provocatrice, mais qui met en jeu la liberté humaine, avecl'idée
de laisser libre cours a toutes ses passions, y compris les plus morbides. Ainsi
passe-t-on, dans l'idéologie surréaliste, d'une logique capitaliste promouvant la
production-consommation, et impliquant une aliénation a la marchandise, a une
logique du désir, fondée sur l'esprit de révolte et la pure gratuité. Selon cette lo-
gique, la Cité peut enfin étre réinvestie sur un autre mode, plus poétique, plus
artistique, également plus mystérieux et onirique. Comme si elle avait été inspirée
par les lectures de Breton, Sophie Calle, dans Suite vénitienne — album regroupant
textes et photos, mais con¢u aussi comme un compte-rendu de performance -
laisse place au hasard, a I'errance, aux risques immanents au désir qui oriente
la « vraie vie ». Dans ses ceuvres en général, elle institue un jeu, une affabulation
reposant sur le « mentir-vrai » (Louis Aragon). Son Moi apparait déguisé, travesti.
L'art de S. Calle repose précisément sur ce mélange d’authenticité et d’illusion,
de réalité et de fiction. Nous consacrerons un temps plus particulier a son travail,
car il nous semble témoigner de I'imprégnation du surréalisme dans les ceuvres
contemporaines, de sa richesse et de sa permanence.
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Kapka CBUPYEB
WHCTUTYT 3a KIbMXKEBHOCT M YMeTHOCT, beorpaf,

Kpuctuna CTEBAHOBU'h
dunoszodpcku dpakyntet YHuBep3uTeTa y Hoom Cany

MMJIEHA ITABJIOBU'R BAPHUJIM U HAJAPEAJIMCTHYKA
~JIIEP®@OPMATHBHA TEJIA“

[Tos1azehu o KoHIenTa , Iy Tyjyher Mozesa eraucreHyje” (M. Kox) koju je
MMaHEeHTaH CTBapalaykuM no3uiidjama MusieHe [1aBioBuh bapuiy, uctpakuBarbe
ce ycMepaBa Ka caMOopelpe3eHTalljCKUM MOZieJIMMa y ayTOPKMHKM BU3yeJIHUM pa-
JIOBUMA U TIECHULLITBY U3 MEPCIeKTHBe GEMUHUCTHIKUX U POJIHUX cTyAuja. Camo/
penpe3eHTalUja )KeHCKOT TeJla oBJallheHy je MpeAMeT UHTepIpeTaLyje U pas-
MaTpa ce y AMHAMULM TpaHCchoOpMallMje, 1e3UHTerpaldje, Xu6puausaiyje H, y
KOHayHULY, NepPOPMATUBHOCTH POJHUX U MOJHUX UAEHTUTETCKUX NO3HULYja.
BusyesiHa ¥ noeTCKa HapaTHBHU3al[Hja >KeHCKOT TeJa y onycy MusieHe [1aByioBuh
Bapu/u npocTop je TpaHCKYJITYpHOT NOCpefioBama U YKpLITamwa, ayToouorpad-
CKe apTHKyJalyje, 0JJHOCHO MPOH3BOhera CONCTBA, aMOUBaJIeHTHUX adeKTHUB-
HUX O3HAYUTesba, pefiepuHuCcamba No3ulja Mohu ogpeheHUx maTpujapxaJHUM
0JTHOCHMa, Te pedJieKcHja JPyIITBEHO-KYJITYPOJIOIIKe KOHCTPYKIIHje YKEHCKOCTH.
Y paay ce uszBajajy u Tymaue $opMaTUBHe CTpaTervje caMopenpeseHTalyje U
BU3YeJIHU TPOIU: MyJITUNIEPCIIEKTUBUCTUYKA NPOjeKIi1ja CONCTBa, , )KEHCTBO Kao
Mackapaza“, TesecHa dparMeHTHU3alMja U AUCI0KalMja, MOHTaXa OPraHCKUX U
HeOpraHCKHUX eJleMeHaTa, OJHOCHO MalllMHU3alyja TeJla, aHAPOTuHUja, IYTKapCKU
Moziesid ¥ GpaHTa31jCKO-MUTOJIONIKA XMOPU/AU3aliUja TeJeCHOCTH.

Camopenpe3eHTalMjCKU HapaTUB y cTBapasiawTBy Musene [laBioBuh
Bapwiy no3unyuoHupa ce y NoeTUYKHM KOHTEKCT HaJjpeasu3Ma U KOMIIapaTHUB-
HO carjieZjlaBa ca BU3yeJIHUM CTBapasalllTBOM HaJpeaJHdCTKUHA, [TOHajIpe ca
caMopeIlnpe3eHTal1jCKUM HapaTuBuMa JleoHope KapuHrToH, /lopotee TaHUHT U
JleoHop ®uHM. YMperkaBame cTBapasaiiTBa MuseHe [1aBnoBuh bapuiiy y Busyes-
He HapaTuBe ,lleppOopMaTUBHUX Tesa"“ HaJlpealTUuCTKHba YCA0XKbaBa GeMUHHC-
TUYKH IPUCTYTI Ay TOPKUHUM caMopenpe3eHTaljaMa, HICTOBpeMeHo oTBapajyhu
MOTYRHOCT 32 MHOBAaTHBHO KYCTOCHpale HheHUX BU3yeJHUX pajioBa. Y TpaHC-
HallMOHAJIHOM OKpYXKely HaJpeaJlCTKUHba CaMOpelnpe3eHTalUjCKu MO/ esU
Munene IlaBioBuh Bapuiu fo6ujajy CBoj eCTeTCKM pesieBaHTaH U epeKTaH pe-
dbepeHTHH OKBUP.
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3opana CUMWUR

I/IHCTI/ITYT 3a KIbUKE€BHOCT U YMETHOCT, Beorpa,z[

HAJPEAJIN3AM Y OIIYCY CEJIEHE JYKWh

Y pajny ce, npe cBera, pa3mMaTpajy HaJpeaJuCTUYKU eJeMeHTH U IOo-
CTynuu y autepapHoj npoykuuju Cenene Jlykuh (Paua, 1909 - l'osinuk, 1935),
jelHe o[, TaJleHTOBAHUjUX, 3HAYajHUJUX U CBECTPAHU]jUX, aJId U 3al0CTaBJbe-
HUjUX KIbM)KEBHULA Koje cy y 20. BeKy nMcaJie Ha CPIICKOM je3uKy. [lowrto Huje
61J1a 3BaHUYHA YIaHHUIA HaPeaJTMCTUYKOT UM GUJIO KOT Pyror KEkHXKeBHOT
NOKpeTa, Ma/ia je HaApeaarcTuMa U MupocnaBy Kpsexu 6unia 6sucka, CesieHa
Jyxuh ce y cB0joj yMeTHOCTH HUje BoAu/Ia IOETUYKUM NIporpaMuMa, namMmieT-
CKUM NpOKJIaMalidjaMa, AeljJHUM NI0JIeMUYKUM No3UuIMjaMa. Mnak, kao “ckyc-
Ha YMTaTe/bKa, NECHUKHUIbA jOlI OJf IeTHILCTBA, @ IOTOM U NPO3anCTKHba, OHA
je, ciiefehu BAacCTUTHM cTBapaJladKu MMIYJIC, IPOIPECUBHO J0CTHU3ajla BUCOK
CTelleH ocobeHe MoeTH3alMje Npo3e, JUHIBUCTHYKOT JIy[jM3Ma, OCIopaBama
CUHTAKCUYKUX, pOpMasIHUX, KAHPOBCKHUX, ajll, YIOpeaO C TUM, U JpyLITBe-
HUX (mpe cBera, KJACHUX U POAHUX) KOHBEHIIMja U JleKOPYyMa, KOHCTPYKTHUBHO
npob6seMaTusyjyhu v AeKoHCTpyulyhy JOMUHAHTHU (MaTpUjapxaJlHu) COLU-
OKYJITYPHHM U CHMOGOJIMYKHU NopeJiak. Y 0BOj NPUJIMIM, oLpTaBajyhu M0J0Xaj
Cesiene /lykuh Meby jyroc/ioBeHCKUM HaJipeaJucTUMa, ycpeacpeanhemo ce Ha
MoryhHOCTH TymMadema HeHOT onyca KOjU je HacTajao y nepuogy ox 1925. no
1935. ronuHe Kpo3 NpyM3My HajpeaansMa U ekcripecuonusMa. [loceban pokyc
ycMmepuheMo nnpeMa lbeHOM UJMOCUHKPaTUYHOM UHPAHTUIU3MY, OZHOCHO Hhe-
rOBHM JI0OTHLajUMa C Ta/Jla aKTyeJIHUM aBaHTapJHUM TeH/leHlhjaMa.
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Besbko CTAHU'R
Beorpapn

Y CJ1YKBHU PEBOJIYLIIUJE? ®PAHIIYCKHU U CPIICKW HAAPEAJIMCTHU
INTPEMA KOMYHUCTHYKOM IIOKPETY

3a uMe yaconuca Koju je yTBpAUo GpaHIycKy HaipeaTuCTU4Ky rpymny 1924.
n3abpad je Ha3uB Hadpeasucmuuka pegoyyuja, a Mapko Puctuh je ucte ronune
y CeedouaHcmsuma, y 4aaHky ,/lyx Pycuje u ayx AaHalwbuLe", NUcao: ,alu je
MaTHIa, Hajay6J/bU KUBOT HeH, NMOHesa co6oM [lapus 3a Pycujom, Hemauky
v EHrnecky 3ajegHo, ¥ Hac“. Y /JuTepaTypH je 4ecTO UCTHLAH 3aKJbydyak O
HEKOMIIaTHOUIHOCTH Ha/ipeaTu3Ma U KOMYHHU3Ma, O FbUXOBOj KOHKYPEHTHOCTH,
NO/IBJIAYEHHU CY HeCIIOpa3yMHu, CyKoOU U pasJiasy, HalvallaBaHO pa3/IMKoBambe
HJlea/IUCTUYKe NMOOYHe MPOTUB rpahaHCKUX KOHBEHIMja U PEBOJYIHje KOjoj
je Texuo cTporo yTBpheH NOJUTUUKHY NOKPET KOjU je oJf IUTepaType TPaxKuo
JUCLHUIIJIMHY U BEPHO CJyXXele NOJUTHYKHM W JpPYyLITBEHUM LUJbEBUMA.
Hacynpot ToMme, Moryhe je ¢ 06puM pa3/iosuMa GUTH M Ha jeJHOM ILHDEM,
MHKJIy3UBHUjEM CTAaHOBUIUTY KOje W HaJpeajyd3aM M COLMjaJIHyY YMETHOCT
Y HOBM peasiM3aM BU/JM Kao Jleo aBaHrap/iHe aMbuiiyje 3a nNpeob/IMKOBambeM
KyJTYPHUX U APYLITBEHUX BPeJHOCTU U MOCMaTpa UX Kao [le0 KHHWKEBHE U
yMeTHHYKe jieBUle. OcuM Tora, ¢paHLyCKH HaipealruCTU Cy KOMYHUCTUYKOM
nokpety ,Janu“ AparoHa u Enujapa, a cpucku [JaBuya. Ako cy dpaHLycKU
HaJpeaJuCcTH, npeMa peyuMa AHJpea TUPHOHA, OUJIU pego/1yyuoHapu 6e3
pesosyyuje, CPIICKU HaJpeasuCcTy he [esoBaTH y KYJTYPHOM U APYIITBEHOM
aMOUjeHTy jeJlHe ycCIlesle U U3BeJleHe KOMYyHHUCTUYKe peBOJIylidje, HEKH Kao
AKTUBHU GOPIY, APYTH Kao CAllyTHUIIM, 211 HEJJBOCMUCJIEHO BOXKHU KYJITYpPHU
JenaTHUlM nociae 1945. Ako je bpeToH nocTtao ,IpopokK 6e3 nMpopoyaHCTBaA",
,IPUBATHU KpaJb CBOT KpasbeBcTBa", Mapko Puctuh he umatu BaxkHy KyJITypHY
YJI0Ty y IOC/IePaTHUM JlelleHHjaMa, IITO He 3Ha4M lay U3MEeHeHUM NOJIMTUYKUM
IpUJIKKaMa CJIoMa jyroCJ0BeHCKe JIeBHUlLe CJIMYHA 6PeTOHOBCKA Cy/i0MHA HUje
YeKaJla M ’beroB OIIyC M leT'0BO IyXOBHO 3aBellTame. Paj ipe/icTaBiba NOKyLIaj
KOMIIapaTUBHE aHa/u3e CJIO0XKEeHOT OAHOCA KOju cy (paHLyCKU U CPICKU
Ha/lpea/IMCTH MMaJId ca KOMYHHUCTHYKHUM IIOKPETOM, CJIMYHOCTU U pasJihKa
KOje Cy Taj 0JHOC 00eJsiexuie, KAaKO Y (bUXOBOM HAI[MOHAJTHOM KOHTEKCTY, TaKO
Y [IOCMAaTpPaHO IV06a/Ho, y ONTHULH MehyHapogHUX NMPUJIKKa, 60pbe NpoTUB
¢dammusma, nouTHke KoMUHTEpHE, Kao U JieJioBakba JieBudapcke République
des lettres nBaieceTUX U TPUJieCETUX FOAMHA NPOILJIOT BEKa, aJlU U eNoXaJTHUX
IpoMeHa HakoH /I[pyror cBeTCKOr paTa.
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Maja CTAHKOBHU'hR

daxysTeT 3a MeAiuje U KOMYHHKaluje, YHUBep3uTeT CUHTUAYHYM

M3Y3ETHH JIEIII UJIH YMPEXEHA C/IMKA
-HAJPEAJ/IN3AM Y 21. BEKY

HagpeanrsaM y pTekuMa, CIMKaMa, acaMb1a>KMMa, IapTULUIATUBHUM
pazoBuMa, potorpadujama, poTorpaMuma v IpyruM BU3yeJHUM paZloBUMa HUje
edekaT Maru4Hor, CHOJIMKOT M U3MalITAHOT CBETA, TAKO Jla UX He 6U Tpebaso
OCMaTpaTH Kao 3acebHe JIMKOBHE IieJIMHe, LITO je 4ecTo 6UO0 C/ydaj TOKOM
yuTtaBor 20. Beka y AyXy MOJepHUCTHUYKe napagurme. To je, HICTOBpeMeHO,
610 W pasJ/ior 3alITO je HajJpeajli3aM y CPICKOj BU3YyeJHO] YMETHOCTH AYro
CMaTpaH HeJOBPIIEHUM U HeJJ0BO/bHO apTHUKY/JIMCAHUM NOKPETOM, HApOYUTO
y OAHOCYy Ha Ha/peaJuCTUYKy KHIMKEeBHOCT. MebhyTuM, ca mapagurmom
yMpEXXeHOCTHU Ha nodeTKy 21. Beka, Koja ypadyyHaBa MCKYCTBO MOJEPHOCTH,
aJIu ¥ PafiMKaJIHO IPEUCIIMTHBAae Jya/lHe MaTPULe Ha KOjOj je 0BO UCKYCTBO
6a3upaHo - jacHe pasJyivKe u3Mehy YMETHHUUYKOT U HeyMEeTHUYKOT, MeJUjCKy
cnequPUYHOCT U NOJesy HAa MeJiMje, BUCOKY U MAacOBHY yMETHOCT, Jielle U
IpUMelbeHe YMeTHOCTH — apTUKYJIMLIE ce U HOBM MeTOJOJIOLIKM anapar 3a
VHTepIpeTalyjy HaJpeajnsMa y BU3yeJHUM YMeTHOCTHMA, a TO je yMpexeHa
cavka. HagpeanyucTuykuy paZjoBU Cy TparoBy KpeTamwa, IPOU3BO/, 1I0BE3UBaha,
yCIOCTaB/bakba ClIOHA U3MeDhy pas/IMuUTHX Jiejepa pealHOCTH, CBETOBA, MeIHja,
Jorabaja, ciMKe U TEKCTa, CJIMKAPCKOT M PeaJHOT MPOCTOopa, LITO je K/bYYHO
obeJsiexkje yMpexKeHe CJIMKe Kao HauuMHa QYHKLIMOHHCAakba YMETHUYHOT paja
CBOjCTBEHOI' CaBpeMeHO0j YMeTHOCTU Ha nouyeTKy 21. Beka. Hagpeanuctuuku
paZioBU Cy TaKO Yy MOJAEPHUCTUYKOM KJ/bydy UHTEPHpPEeTUPaHU Kao yBoheme
y MyJTHMeJHjy, U3 HeoaBaHTapZe Kao MapTULUIATHBHA YMETHOCT, ajJu ca
HCKYCTBOM 21. BeKa — Kao yBoheme y yMpexkeHy CJIMKY. ABAHTap/iHO HCKYCTBO
peakTya/JM30BaHO Y KOHTEKCTYy BHUCOKEe MOJlepHe Hac je yBeJo y caBpeMeHY
yMeTHOCT Jpyre nosoBuHe 20. Beka. [yesaHo u3 mepcrnexktuBe 21. Beka,
aBaHrapZHO MCKYCTBO HaC yBOJU Yy YMpeXeHU CBeT U YMpPEeXeHY CJIHKY.
U3 Tora ce MoOXe 3aK/by4YUTH [Jla je aBaHrapZHO HUCKYCTBO — KOje YKJ/bydyje
eKCIIepMMEeHTH Calbe, UCTPAKUBabe U MUILJbeHE — U laHac MOTOp IPOMeHe.
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Bojana CTOJAHOBU'R IAHTOBU'h
®dunozodpcku pakyatet YHuBep3uTera y HoBom Cany

PUCTO PATKOBHW h:
HA TPAHUIIX EKCTIPECUOHHW3MA U HAZIPEAJIN3MA

Y BpeMe pa3BujeHOr eKcipecuoHu3Ma nocsie 1923. rofuHe y CpICcKoj KibU-
»keBHOCTH, Pructo PatkoBuh (1903-1954) cTBapa JieJio Koje je 3aHUMJ/bUB IOKYIIIa]
€KCIPeCUOHUCTUYKOT JIEBUYAPCKOT PEBOJITA, COLMja/THOT aHapXU3Ma U KPUTHKe
[[MBUJIM3ALIMje, UCITUTHBaba MehyKaHPOBCKUX GOPMU U HAIPEIUCTHUKOT ayTo-
MaTCKOT' IMCKypCa KOjU Ce Off MoYeTKa AUCTAaHIUPAOo Of pallMOHaIM3Ma 6eorpaj-
CKe HaJpeaIUCTHUKe IKoste (ropes PaTkoBuha ToMe cy ce cynpotcraBuiu u T. Ma-
HojsioBuh, C. BuHagep, P. [leTpoBuh u Mouu e Byiny, nipe cBux). [lopes necHUYKUX
Y IPO3HUX Jies1a 0 KojuMa heMo nucaTy, HApOYUTO Cy BAXKHU H-e'OBU ecejy Y KojuMa
JIYLUJHO MapKUpa pasJvKy usMehy eKcripeCHOHU3Ma U HaJipeasin3Ma, Mako je 6J11-
3aK U jeJHOM U JIpyTOM IOKPETY. Y TeKCTOBUMA ,hyTama 0 KibmkeBHOCTU (1928),
»yx HoBe noe3uje” (1929) u ,0 Hagpeasn3My U3 MOr KUBoTa" PaTkoBUh roBopu
0 MPOZIOPY CHA y CTBAPHOCT U MOC/IeJUIIAMa MO O0GJIMKOBaHe MECHUYKOT TEeKCTa.
Happeanusam cynpoTcTaB/ba CBUM APYTUM ,M3MHUMA', @ EKCIPECHOHU3aM BU/IU Kao
CTOXKEp MOZIepHe Moc/iepaTHE JIUTepaType.
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Jelena STOJKOVIC
School of Arts, Oxford Brookes University, UK

BOOKS WITHIN BOOKS:
MEDIEVALIST ICONOGRAPHY IN SURREALIST PUBLICATIONS

From Georges Bataille to Max Ernst, the fascination with Middle Ages
among Surrealist artists and writers is well known. It encompasses interests in
alchemy, mysticism, and such tropes as abandoned castles, and it spans various
mediums including literature and painting. This paper considers how this spe-
cific appeal functions within Surrealist publications - novels but also art books
- outside of Western Europe. Looking for example at Marko Risti¢’s Bez Mere
(Without Measure, 1928) and Shibusawa Tatsuhiko’s collaborative project with
Nonaka Yuri, Kyo-o: Riitovihi ni sei (Mad King: Ludowig II, 1966), it shows how
medieval iconography and symbolical values translate across cultures in the
context of Surrealism’s international network.
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Dejan SRETENOVIC
Stokholm

(NE)MOGUCE: VENCANJE DIJALEKTICKOG MATERIJALIZMA 1
PSIHOANALIZE U BEOGRADSKOM NADREALIZMU

Tema izlaganja je sinkretizam dijalektickog materijalizma i psihoanalize
u okviru nadrealisticke poetsko-filozofske doktrine. Analiziraju se knjige i tek-
stovi Marka Risti¢a i Vaneta Bora (Anti zid), Risti¢a i Koc¢e Popovica (Nacrt za
jednu fenomenologiju iracionalnog), Bora (,,Psihoanaliza i indvidualna psiholo-
gija“) i Popovica (,Psihoanaliza i marksizam*) u kojima je ova sinkreti¢na teori-
ja izloZena. Teze beogradskih nadrealista razmatraju se u korelaciji sa srodnim
idejnim kretanjima u okviru francuskog nadrealizma, Frankfurtske Skole (From,
Benjamin, Markuze), kao i u¢enja Vilhelma Rajha i Vladimira VoloSinova. Osnovna
teza glasi da su beogradski nadrealisti dali autenti¢an doprinos sintezi psihoana-
lize i dijalektickog materijalizma kao epistemoloskih alatki u sluzbi oslobodenja
subjekta i drustva. ,(Ne)moguce” u naslovu izlaganja referiSe na antagonisticki
odnos koji u to vreme odlikuje zvani¢ni marksizam i psihoanalizu.

beorpan / Belgrade, 27-29. 11. 2024. 53



Muiianka TOAUh
YHuBep3uTeT yMeTHOCTH y beorpany

TAPAHTOBAHO HAZIPEAJIMCTUYKE PA3IJIEJHUIIE:
AKOPXK UIbE U MAPKO PUCTH'R

BepbasHo/BU3yesiHe MOHTaXxe y JleJlUMa CPICKUX HaJApeasycTa Ha-
CTajle Cy TOKOM [iBaJleCeTUX U TpujJeceTux roguHa 20. Beka Kao eo UHTep-
Ccy6jeKTUBHe KOMYHHUKalUje U MyJTHMeAujajlHe yMeTHUYKe NpaKce. XeTepo-
reHOCT U LIMPOKA HeKOHBEHLMOHAJIHA C/1060/a M3paXKaBama, Koja aKTUBHO
WCIHTYje ayTOMaTCKU TOK MUCJIM, KaKo Y 06JIMKOBakby Haj3HAYajHUjUX KOJIEK-
THUBHUX JleJla TaK0 U Y peUHTepIpeTalyju U peUKIMpay MOoNyJapHUX U Ma-
COBHO LITaMIIaHUX pasl/lelHMLA, IpeAMeT Cy oBe aHasiu3e. Hagpeanuctu cy
MPHCBOjUJIH TIOMyJIapHe KOMepIHjalHe pa3rieHUlle U TpaHCHOpMUCATH UX
y HOCaye HeKOHBEHLIMOHA/JIHUX BU3yeJIHUX NopyKa. baHasHe BU3yesiHe Npej-
JIOLIIKe, pa3IyIeIHUIIE, KOPUCTUJIU Cy KA0 HOBY eKCIIepHMEeHTAJIHY IIaTdopMy 3a
KoJIaK, POTOMOHTaXKy U pa3He Apyre UHTepBeHLMje U NOHalllakha TUIHUYHA 3a
aBaHrap/ilHy yMeTHoCT npBe mioBrHe 20. Beka. Kao miatdopma MHETPTEKCTY-
aJIHe U MHTepCyOjeKTHBHe KOMyHUKallje Y KOHTEKCTY MehyHapoAHOT U JIoOKaJl-
HOT MOIITAHCKOT CHUCTeMa pa3IieHuUlle Cy OAJUYHO QYyHKIMOHHCAle paceja-
Bajyhy KOHIENLUjy HaZjpeasiu3Ma y NoJbe NOMNy/JapHe U MacoBHe Ky/aAType. Y
TOM cMucay he 6UTH MocMaTpaHa U npenucka usmehy Xopxka Uwea u Mapka
Puctuha u3 1937. roauHe Koja ce 0iHOCHM HA UHTEePHAI[MOHAJHH YMETHUUYKHU
NpojeKaT 1oJ, Ha3uBOM Cepuja 2apaHmoeaHo HadpeaaucCmuyKux pazaiedHuya.
Kopx Ume je no3Bao cprcke HaJpeaJucTe Ja My noliaby, CBaKo IO jeJHO, 10
TajJla Heo6jaBJ/LEHO YMETHUYKO JieJio, Koje he ce urpaTu ca HUziejoM MOLITaH-
cke KapTe. Cepuja 2apaHmosaHo Hadpeaaucmu4ykux pazaiedHuya npeasubasna
je, MPBOOUTHO, TUPAX O[] leCeT XU/baia MPUMepPaKa, aju o6jaB/beHe Cy caMo
IBe cepuje pasrenuuna 1937. u 1940. roguHe. BusyesHo/Bep6ajHu MoAes
YMETHUUKOT JleJI0Bamba O6UO je KapaKTepUCTUYAH 32 YUTABY OPOjHY U XeTe-
poreHy rpymny CpIcKux Haapeasucta. Mapko Puctuh, /lyman Matuh, Musan
Henunan, Anexkcanzap Bydo, Bane bop u apyry, nporpaMcku cy pa3Bujajid CBOjy
MeJUjcKy ABoje3udHOCT. OHU Cy MOEeTCKYy Hapauujy pajo HajgorpahuBaau pe-
TOPHUKOM 0JIabpaHUX CIMKa 00JIMKYjyhu XUOpHIHE )KaHPOBCKe popMe. 3a IbUX
cy kosax, ororpam, pororpaduja U NoCcTNyL U anponpujanrje 6UIH jeJHAKO
BaJbaHe ajlaTKe YMETHUYKOI UCTPaKMBakba Kao CTUXOBU, KPUTUUYKH TEKCTO-
BY, aHKeTe U KOJIEKTHBHe NyO6JMKaluje.
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Muma TOMUR

I/IHCTI/ITYT 3a KIbUKE€BHOCT U YMETHOCT, Beorpa,z[

MOMYNJIO HACTACHUJEBU'R U HAAPEAJIN3AM

Y 0BOM HCTpaKHBaky UCIIUTYjeMo oaHoCc Momyusa HacracujeBuha npe-
Ma HaZIpeaJIMCTUYKUM KHbIDKEBHUM TOKOBHMMA MMajyhu y BUJy ayTOpOBY UMa-
HEHTHY U eKCIUVIMLIIUTHY NMOETHKY (110oe3ujy U eceje o ymeTHocTH). OcTajyhu u3BaH
JIPyLITBEHUX 301Baba U MOETUYKHUX ITpeBUpaba u3Mehy aBa paTa, HacracujeBuh
y CJIOKEHOCTU CBOT YMETHUYKOT MOCTYIKA JOMYIITa YKPIITAKha A MHOTUM KHbU-
»KeBHUM MPABIMMa, /11 HU ca jeAHUM Y 1esiocT. Ctora hemo Hajmpe ncrahu yu-
HUolle Koju Momuunsia HactacujeBrha y nmyHoj Mepy oiasbyjy of HaZIpeaaTuCTHIKUX
MOCTABKH, YKa3yjyhu NpUTOM Ha Cliel[uGUIHOCTH Yy CTABOBUMA 0 GYHKIIVjU YMET-
HOCTU (Mpo6JIeEM aHTAKOBAHOCTH), ¥ OJHOCY MpeMa TPaAUIUjU U CAMOM yMET-
HUYKOM YHHY (QyTOMAaTCKO MHCame CIpaM /Jyror TpaKera IOT0HE PedH), Kao
Y y oJroBoprMa Ha AHKeTY 0 »KeJbU Yy MocIeitbeM 6pojy yaconuca Hadpeaauzam
daHac u osde (1932). Y nope/; cBera HaBe|eHOT, UMITYJIC HA/IPpEATUCTHYKE TOETH-
Ke y CTBapa/layKoj MUCJIM OBOT aBaHTapZHO HeaBaHTapAHOT YMeTHUKA NpoHahu
heMo HajITpe Kpo3 UCITUTHBAKE K/BYYHHX [T0jMOBA F-eOBOT CTBApaJIAIITBa, a TO CY
npo6sieMU Mameproe Mea0duje 1 mamMHoz 8udjema, y UijeM KpajibeM pa3pellerny
MOKe J1a CTOjU YIIpaBO HECBECHO U apXeTHUIICKO. /laBatkbeM MIpeBJIACTH OHOME LITO
je 3ayMHO ¥ UPALlMOHAJIHO, HAIPeaTMCTH 0A6allyjy MapliHjalu30Batbe CTBAPHOCTH
nyTeM pa3yMa Kperpajyhu Tako mojaM HaZICTBApPHOCTH, KOjUM Texe Jia Haguhy 1
HU3MUpe CYNPOTHOCTH y cBeTy. [loeTcka mucao Momuniia HacracujeBuha Takobe
NpeTeH/Iyje Ha TOTAJUTET, U3MHUPEHE MATEPHjaJIHOT U JIyXOBHOT GMBCTBOBAHA
- NOCTHXKyhH HAJIJIOTUYHOCT V OZICYCTBY JIOTHKe U 0CBajajyhu cMucao Koju HaJu-
Jla3u pa3yM. Hagpeannctruky noesujy, kao 1 HacracujeBuheBy, YMHM 1oTpara 3a
OHMM 4era HeMa, WM LITO HUje ONUIbHUBO Y MaTepHjaIHOM CBeTY, 360T yera cy
Y GeJIMHe HEHAIMTMCAHOT TaKohe MHAMKATUBHU XepMeHeyTHYKH YHHUOIM. CIielu-
bUYHU pUTaM CTUXA U CHHTAKCe, HeyobU4yajeHH JIEKCUYKU CKJIOTIOBY, MUCTUYHOCT
Y XepMETHUYHOCT, Kao U aCOI[jaTUBHOCT ¥ GpparMeHTapHOCT, MoBe3yjy Momyria
HacracujeBuha ca oHUM 1ITO je HaipeaJucTUMa GUJI0 HE3A00UIA3HO Y CTBApaby
- Maruja y cBako/lHeBHOM U caH. U HaapeanvcTy v HacracujeBuh ussase us cebe;
Jla 6 yCIIOCTaBJ/ba/IM HOBY PEaTHOCT H/WIH JIa 6U y cebe y6Jbe MoHUpasu. [Ipo-
HabheHy crioHy AiedpuHrcaheMo Kao H08 HaYUH, KOjU TPOU3JIa3u U3 3ajeJHUUKOT 110-
pHBa Jla ce UCTPAXKU OHO LITO je Y YOBEKY 3allPETEHO U Pa3yMOM 3aryLieHo U Ja ce
Hajuby nocrojehu (YMeTHUUYKM Y er3UCTEHLIMjaIHN ) OKBUPH.
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Katarina CIROVIC
Faculté des Lettres et des Arts, Université de Kragujevac

EN MARGE DU SURREALISME : UN REGARD (META)CRITIQUE SUR LA
THEORIE SURREALISTE DE LA METAPHORE DANS LA POESIE
DE JEAN TARDIEU

Lapparition du surréalisme comme l'un des plus célebres avant-
gardes ne pouvait passer inapergue dans le paysage littéraire et artistique
international, et ainsi de laisser de trace dans la poétique individuelle des
poétes d’avant-garde « libres » - ceux que la critique littéraire ne peut clas-
ser dans aucun mouvement littéraire. Jean Tardieu est 'un de ces poetes que la
critique place souvent en marge du surréalisme, parfois contre leur gré, méme
s’ils ont maintenu des contacts avec les surréalistes, comme les poétes les plus
« avant-gardistes » de leur temps, sans pour autant rejoindre le groupe surréa-
liste. Linfluence des procédés surréalistes sur la poétique de Jean Tardieu peut
étre observée a I'exemple de ses métaphores poétiques, comme symptome de
la fragmentation du discours poétique moderne, d'un langage poétique hermé-
tique et désorientant, proposant une nouvelle théorie de la métaphore héritée
du surréalisme et inscrite dans son discours poétique authentique. En ce sens,
en termes d’utilisation de métaphores et d'interprétation (volontaire et sponta-
née) de la métaphoricité dans le langage, on peut remarquer dans les poeémes
de cet auteur une parenté avec I'esprit surréaliste et son aspiration a redéfinir et
réviser la compréhension traditionnelle de la métaphore. Partant du réexamen
et de la reformulation du principe rhétorique de base dans sa construction - le
principe de similitude, Jean Tardieu réexamine systématiquement les caracté-
ristiques essentielles de la métaphore en tant que concept et figure en usage
poétique.
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Annie URBANIK-RIZK
Académie de Créteil

UNE DEAMBULATION DANS LE REEL POUR CHANGER LA VIE : LA NADJA
DE BRETON AU MIROIR DE BALZAC DANS LA PEAU DE CHAGRIN ?

[l n’existe a priori aucun écrivain qui ne semble plus distant I'un de I'autre
que Balzac et Breton, la tiche des surréalistes, théorisée dans les deux Manifestes,
étant de jeter aux oubliettes le roman, le réalisme balzacien en particulier, et de
refonder la littérature en jetant aux orties tous les mécanismes et les artifices de
'illusion. Pourtant, il serait intéressant d’observer chez 'auteur de La Peau de
chagrin les prémices surprenantes d'un désir de transfigurer la littérature a partir
du fait divers, allégorie des angoisses humaines, et du désir de vivre.

« Ou trouverez-vous dans 'océan des littératures un livre surnageant qui
puisse lutter de génie avec cet entrefilet. Hier, a quatre heures, une jeune femme
s’est jetée dans la Seine du haut du Pont-des-Arts. »' Cette intrusion d’auteur se
glisse dans une méditation générale sur le suicide dontla tentation est au cceur du
roman de 1831. Raphaél de Valentin y renonce momentanément pour se livrer a
un pari faustien, en acceptant d’échanger grace a un talisman fait en peau de cha-
grin, sa vie contre la réalisation de tous ses désirs. Cela donne lieu a une déam-
bulation parisienne, liée au hasard et a la réalisation des souhaits du personnage
principal. La part fantastique du récit, la plongée nécessaire dans I'imaginaire et
I'inconscient rapprochent a plus d’un titre Balzac et I'auteur de Nadja. La réalité
n'y est-elle pas paradoxalement percue exclusivement dans les deux cas comme
un tremplin, le support d’'une métaphorisation signifiante ? On y joue sa vie aux
cartes ou aux dés et le fantastique laisse la place au désir de changer la vie, grace
a 'amour. Loin d’accepter passivement le destin d’'une vie de chien et a I'étroi-
tesse d'un destin prévisible, les protagonistes sont chez Balzac et chez Breton
dans la merveille, la tentation pure, des éveilleurs de désir. Les arriére-mondes
de Balzac ne seraient-ils pas tout bonnement les avant-coureurs de cet « envers
du réel » guetté par les surréalistes et 'impossibilité littéraire du réalisme roma-
nesque ne trouve-t-il pas son issue dans les explorations poétiques des surréa-
listes qui lui ont succédé ? Il s’agira d’observer dans les deux textes la facon dont
le réel dans sa nudité donne lieu aux expressions du désir, dont I'errance dans
un Paris livré au hasard objectif est commune aux deux auteurs, et enfin com-
ment le fantastique ou le merveilleux aboutissent a des esthétiques différentes.

1 Balzac, La Peau de Chagrin, Paris, éditions Garnier-Flammarion, 1971, p. 67.
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Victoria FERENTINOU
University of loannina, Greece

VISUALISING POETICS AND THE FLUX OF LANGUAGE:
THE NOMADIC SURREALISM OF NANOS VALORITIS

The oeuvre of Nanos Valaoritis (1921-2019), often characterised as ‘the
last Greek surrealist, spans several decades, crosses different geographical loca-
tions, and encompasses diverse media, ranging from prose, poetry and theatrical
plays to automatic drawings and collages. Valaoritis was involved in the Greek
surrealist circle (1930s), André Breton’s surrealist group in Paris (1950s), and
the Pali group in Athens (1960s). He also became friendly with intellectuals oper-
ating in the orbit of the Chicago Surrealist group (1970s). Valaoritis’s trajectories
gave him an insightful perspective on cultural borders and notions of mobility,
hybridity and liminality, impacting his work in significant ways. Weaving together
his experience from different surrealist groups, Valaoritis produced in the United
States Hired Hieroglyphs (1971) and Diplomatic Relations (1972) that combined
prose texts and collages. He created another series of collages, which he exhibited
at a gallery in San Francisco and later used as a springboard to write poems in An
Alphabet for the Deaf Mute (2003).

This paper will explore Valaoritis’s visual language and its surrealist
premises. It will be concerned with the ways a poet reinforces inter-medial con-
nections and produces images in line with surrealist poetics that seek to inter-
mingle different modes of expression as a means of transgressing oppositions and
of revolutionising aesthetics. The hybridity, intertextuality and intermediality of
his language will be examined in relation to international surrealism and surre-
alist developments in Greece and the United States in the postwar era. As will
be shown, Valaoritis’s surrealism is nomadic: it privileges the instability of bor-
ders, offering the space to investigate the co-existence or contamination of genres,
ideas, media and authorships; it is further informed by the different networks in
which Valaoritis circulated his work and the subversive strategies he deployed to
defy categorizations, occupying an in-between space replete with creative possi-
bilities.
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Krzysztof FIJALKOWSKI
Norwich University of the Arts, UK

SPECULATIVE OBJECTIVITY: SURREALISM, DOCUMENTARY
PHOTOGRAPHY AND THE MORPHOLOGY OF SIGNS

This paper focuses on surrealist documentary photography in order to
propose and test the idea of surrealism’s pursuit of a ‘speculative objectivity’: a di-
alectics between a radical subjectivity emerging from new framings of poetic and
psychic experience, and an external, phenomenal world in which the conventional
model of reality has begun to collapse. Among all modes of investigation, with one
foot in the rigour of nineteenth-century science and technology, the other in the
aleatory play of popular and para-scientific ventures of the fin-de-siecle feeding
into the experimental lens-based media of the avant-gardes, the archive of surre-
alist photography is uniquely placed to scrutinise this possibility.

Two distinct strands of surrealist photography will be investigated,
where the privileged quality of documentary photographs (rather than staged,
manipulated or montaged images) act both to supply a credible ‘poetic evidence’
supporting surrealism’s assertions, and stand alone as an experimental research
methodology in its own right, in which the world’s own truth claims can be tested
and exposed. The first of these is a persistent strain of surrealist images repre-
senting signs - texts, graphic symbols, instructions - in such a way as to under-
mine and dissolve the languages and codes of social communication; urban pho-
tographs from Paris in the inter-war era (Brassai, Jacques-André Boiffard, Atget),
but also from Czechoslovakia from the 1950s onwards (Emila Medkova and Vilém
Reichmann) will be useful exemplars here. The second is the recurrent experi-
mental depiction of collapsing or disintegrating structures, where the threat of
formlessness ushers in a novel array of signals and hidden directives; works by
Lee Miller, Dora Maar and Vane Bor are among relevant examples. Between them,
these two thematic approaches to surrealist documentary research converge to
enact a dialectic in which assumptions about the structures and codes of material
reality start to founder, while the unstructured imaginary crystallises into new-
ly eloquent signals impregnated with subjectivity. From the zone between them
emerges the surreal, as the place of latent possibility where meanings and rep-
resentations are constantly both dissolved and re-forged.
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David HOPKINS
University of Glasgow, UK

THE SPANISH PEASANT ACCORDING TO SURREALISM

In 1924/25 the Catalan modernist painter Joan Mir6 produced several
drawings and paintings on the theme of the Spanish peasant. Reduced to a set
of rudimentary signs, Mird’s peasant is, at the same time, a figure of elementary
simplification and of visionary expansion. In many ways this dichotomy accords
with Mird’s artistic vacillation between the transcendental poetics of Bretonian
surrealism and his association of rural labourers with the soil and with bodily
processes derived from Catalan traditions.

The contradictions of Mird’s simultaneously robust and ethereal peas-
ant are contrasted, in the second half of this paper, with the darker ‘documen-
tary’ vision of the peasant’s lot presented in Luis Bufiuel’s film Las Hurdes or
Land Without Bread of 1933. Following in the wake of Bufiue’s two previous
surrealist films, co-authoured with Salvador Dali, Land Without Bread offers a
pseudo-documentary account of rural dwellers isolated from the modern world
and reduced to a condition of near-starvation: a conception that is not far re-
moved from the image of [talian peasants of around the same period presented
in Carlo Levi’s novel Christ Stopped at Eboli (1945).

In the same period Dali would produce his own scandalous interpreta-
tion of Millet’s classic image of the peasant in The Angelus.

In the final analysis, the different views of the peasant presented by
Miro, Bufiuel and Dali can be set against their relationship with Spanish politics,
their understanding of surrealism’s commitments to communism and anti-fas-
cism, and a broader attempt to come to terms with the phenomena of what was
essentially a disappearing social type.
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Pedro HUSSAK VAN VELTHEN RAMOS
Rio de Janeiro

POURQUOI PERET ?

Cette conférence porte sur la réception brésilienne de Benjamin Péret,
en marquant deux moments : le premier, dont on peut citer des auteurs comme
Ponge, Puyade et Gumbeli, met 'accent sur sa position esthétique surréaliste
plus généralement, ainsi que sur son engagement politique révolutionnaire,
dans les interprétations du passage du poéte au Brésil. La deuxieme section
s’'intéresse a des aspects plus spécifiques liés aux séjours de Péret au Brésil
: sa conception particuliere de I'ethnographie liée a la poésie et la position
fortement anticoloniale qu’il a adoptée a partir des années 1920, qui permet
d’établir un lien avec le moment décolonial de la pensée et de I'art d’aujourd’hui.
Cependant, la lecture des textes de Péret sur la culture afro-brésilienne, les
arts indigenes et I'art populaire du nord-est a partir de notre contexte révéle
une série de problémes qui rendent ses positions anachroniques, comme les
traces d’exotisme qui marquent encore le regard du poéte ou la projection de
positions marxistes et freudiennes étrangeres aux expressions culturelles qu’il
a étudiées. Cependant, malgré ces difficultés de lecture dans le contexte actuel,
son geste ethnopoétique contient des éléments intéressants pour penser une
relation créative avec les différentes cultures dans la mesure ou il se différencie
de I'ethnographie dite scientifique. C’est pourquoi je tente d’argumenter en
faveur de la pertinence de I'ethnopoétique de Péret comme moyen d’aborder
les différentes manifestations culturelles en vogue au Brésil.
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